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Porte aperte, porte chiuse. Chiedersi perché é come cer-
care di capire perche sorge il sole: impossibile.

11 pint delle volte le porte o sono chiuse o ce le chiudia-
mo da soli, e pochissime sono le oceasioni in cui le tro-
viamo aperte. Forse gli sbagli, gli errori, le incertezze
nostre e di quelli che si relazionano con noi contribui-
scono anche a far diventare chiuse le porte che prima
erano aperte. DValtronde & insito nella nostra natura di
esseri creati avere dentro il germe dell'imperfezione, e
quest’ultima & derivante dalla materia che interagisce
con il nostro spirito che & fuso insieme ad essa e ne
influenza il futuro; lo spirito & forte ma la carne &
debole ed & per questo che shagliamo: la nostra anima &
proiettata verso la perfezione e la purezza, il nostro
corpo no. Di qui gli errori che, pit 0 meno gravi,
accompagnano la nostra vita.

Certo nella nostra esistenza incontriamo molte persone
che contribuiscono ad anmentare la nostra capacitd di
sbaglio, persone a volte cattive che di proposito influen-
zano negativamente il nostro destino, a volte, come noi,
semplicemente imperfette che cercano anche loro la
strada giusta. Purtroppo cid che manea a tanti di noi &
la comprensione, e non & un caso se la vita dopo la
morte, quando saremo finalmente riuniti a Dio ed alla
sua assoluta perfezione, € chiamata appunto compren-
sione, proprio perche a quel punto saremo liberi/dai
vincoli della materia e vedremo ogni cosa cosi.com'e;
mentre ora, a volte perché lo vogliamo, a volte perche

la nostra anima ha la peggio sul corpo, non rinuseiamo
ad essere comprensivi degli errori degli altri e cerchia-
mo con tutto noi stessi di incolpare e condannare.
Bisogna perd ricordare che tante volte le nostre man-
canze possono essere porte chiuse che, con l'aiuto di
persone veramente capaci, possiamo trasformare in
aperte, verso il successivo passo che conduce alla per-
fezione suprema che raggiungeremo alla fine di questa
nostra esistenza terrena.

Errori, quanti di noi ne hanno commessi a centinaia
nella propria vita? E chi di almeno una volta non ha
desiderato di poter tornare sui propri passi, per cercare
di evitare un dolore, una delusione a se stessi o agli
altri, e chi almeno in una occasione non ha desiderato
che chi ci sta attorno comprendesse senza criticare |
quello che avevamo fatto, senza cattiveria e senza
doppi giochi, solo capendoci. Certo non sto dicendo che
bisogna sbagliare, tutt'altro, si deve cercare il pil possi-
bile di conduwrre il cavallo del nostro destino verso la

via piu giusta e lineare, ma se incontreremo degli osta-
coli dovremmo essere capaci di saper discernere la
parte positiva della cosa ed usarla come bagaglio spiri-
tuale. Borges diceva: «Il dubbio & uno dei nomi dell'in-
telligenza», frase che condivido pienamente. chi non ha
dubbi & pericoloso, chi & convinto di non shagliare &
pericoloso, chi si sente pitt bravo degli altri & pericoloso
perché sicuramente non si sentird ben disposto ad
accettare i propri errori e tollerare quelli degli altri.
Questo enter, lo riconosco, non ¢ felice e spensierato
come tanti altri ce ne sono in giro, perd & reale, basta
guardaryi intorno e spalaneare bene i vostri ocehi; guar-
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date quanta gente ¢'¢, disposta a salire sul trono e pon- ‘(

tificare sia nell’'Hip Hop, sia nella wvita di tutti 1 giorni,
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quando si & a contatto con I'vomo qualunque, Tutti sba-
gliano ed & normale; ¢id che non lo & sta in chi non vive
€ non & come noi, ma si sente comunque in diritto di
criticare i nostri errori influenzando in maniera nefasta
il nostro avvenire.

In questi ultimi anni di vita ho avuto modo di conoscere
nel circuito Hip Hop molte persone, moltissime persone,
e in un modo o nell'altro, chi ho conosciuto si sentiva in
diritto, soprattutto se occupava una posizione in vista,
di criticare, elogiare, dirigere, supervisionare, accertare...
Bravi! Tutti, e dico tutti, devono impegnarsi seriamente
a produrre al meglio per il loro futuro, infischiandosene
di quello che fanno gli altri, perche le ricchezze in mano
al sapiente servono, in mano allo stolto comandano.
Altro punto dolente: qualitd o felicita?

Spesso la felicitd & strettamente legata agli errori, d’al-
tronde siamo felici se gli altri sbagliano, cosicché noi
abbiamo la speranza di poter fare di meglio. voi che
cosa volete, felicitd o qualitd? Immaginate di staccarvi
dal vostro corpo materiale e osservarvi dall'alto avendo
prima scelto di essere felici a scapito della qualita...
Come vi vedreste? Come povere bestie, illuse di vivere
un'esistenza priva di stimoli e prospettive. Ora scegliete
la qualita e pensate come vi vedreste staccati dal vostro
corpo... Circondati di positivitd e con tutti i motivi per
essere felici; mi sembra basti, 1a qualitad. Anche nello
scorso enter ho parlato in termini simili e ne sono sem-
pre pit convinto: la mediocritd non ha consolazione pil
grande del pensiero che il genio non & immortale
(Goethe), adattatelo al vostro piccolo e fatevi due conti
pensando se siete dei mediocri che fanno parte del greg-
ge o se siete geni che preferiscono shagliare per poi per-
fezionarsi. Leggete, leggete molto, e non solo i testi tra-

dotti delle canzoni rap, perché quelle sono scritte da
persone che a loro volta sbagliano, come tutti, anche se
una persona acculturata & piu difficile da deviare dal
giusto cammino, & pit difficile che sbagli e se lo fa lo fa
del suo, non per colpa degli altri. Sei anni nell'Hip Hop
sono pochi, ma vi posso garantire che ci sono tanti
stronzi “stilosi” quasi quanto ci sono brave persone
“vendute”, e che gli individui stilosi e bravi sono vera-
mente ma veramente pochi.
Non criticate. Non criticate, non saprete e non potrete
mai sapere se una cosa & andata cosi solo perche voi la
pensate in un certo modo, & un errore, dovete compren-
dere, nell’accezione pin alta del termine, dovete conosce-
re e amare il prossimo vostro come voi stessi. Sembra
catechismo spiccio, vero? No, anche stavolta sbagliate,
perche é vita vera vissuta sulla mia pelle, non faccio né
nomi né soprannomi, ma di gente che non comprende ce
n'é tanta, e non sto parlando di basi e di beats, ma del
lato umano, interpersonale, globale di ogni cosa.
Qualita, comprensione e speranza i binari sui quali noi
tutti ci dobbiamo muovere, altrimenti saremo sempre
pill scarsi come persone prima e come b-hoys poi.
Qualche santo disse: «Ama e fa cid che vuoi», mi sem-
bra il suggerimento migliore, ama le persone e guarda
dentro te stesso, non gli altri, vedrai tutto in una luce
migliore; certo la societd non aiuta di sicuro, visto che
ha impostato i suoi ingranagei sul “mors tua vita mea”,
anche se essa & fatta di persone, e aleune di quelle per-
sone siamo noi, per cui aiutiamoci I'un I'altro per poi
aiutare tutti, perché tanto i primi saranno gli ultimi e
gli ultimi i primi.
Got the picture? Stay with Juice!

Gianluca “Estro” Bruschi
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L'HiP HOP'E GUELLO CHE Ho.
OO0 TUTTO ME STESSO

E TUTTO IL MIO CUORE...
PERCORSI NOSTALGICI
INVADONO LA MIA TESTA

£0 OGNI BEAT HA 1L SAPORE
DI UN RICOROO SPECIALE
CHE ANCORA Mi EMOZIONA...
IL PASSATO € SEMPRE PRESENTE,
L'HO DETTO UNA VOLTA

£ LO RIPETO ANCORA...
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“Action” & una traccia complessa, orchestrata abilmente su Iegger'i, fl'"' g

dari frammenti ritmici per circa 6 minuti e 38 secondi. Il beat & regd=
lare e scandito, spezzato da ritornelli di voce al vocoder estrenra-",
mente coinvolgenti ed affascinanti allo stesso tempo. Un montaggio

strepitoso ci avvolge dall'inizio alla fine e il tutto sembra program-

mata in un circuito che non stecca, dal flusso “armonico™ e continue.
Alla cabina del d.j. stanno gli Alliance, una crew di Berlino che incise

il suo primo 12 pollici rer la “Freshline Records”, presso il Wind: . s

Studios Berlin Spandau. 'anno di produzione & il 1988 e il pezzo sem~

bra conservare la tensione di melodie melodrammatiche distese 7

sopra ad un classico beat di sintetizzatore. L'essenza sta nella mani-
polazione dei campioni lincastrati col multitraccia su un fondo asso-
lutamente regolare) e la sua apparente semplicita ritmica, si esalta-
va invece nella versione”Dub™, capace di eliminare gran parte dei
campioni per usufruire completamente del beat e di tutta una serie di
woci surreali, Uesperimento riusci completamente...
Disc Jockeys come Jazzy Jay o Jam Master Jay, divennero i protago-
pisti di una tendenza che decreta il definitivo passaggio dal 1984 al
1985. Una frustata di rullante, combinata ad un suono sporco di cassa
808, proveniva dallArea”, un club newyorkese dalle grandi casse
er bassi “Richard Long” e dalle grandi casse da pavimento a trom-
a. In consolle siede Rick Rubin, un barbuto personaggio impaziente
di far andare “It's Yours”, il pezzo prodotto da T La Rock & Jazzy Jay.
Il rumore e assordante e il complesso devasta come se fosse un mar-
tello pneumatico. Tracce come “Def Jam” di Jazzy Jay e Rick Rubin,
utilizzavana ritmiche feroci di batteria elettranica, rispolverando arti-
sti come M.C.G.L.0.B.E., Michael Jackson e il trio ariano dei
Kraftwerk. Il risultato & grandioso e il prodotto sembra che esploda
da un momento all'altro! Original Concept invece prepard i heats di
“Can you feel it" e “Pump tha bass”, heats nevrotici di drum machine
combinati alla tecnica dello scratching e a riff pesanti di chitarra
elettrica. Buesta ricerca del fuoco e quel desiderio di produrre grida
e squarci di rumore assordante, fu la caratteristica di un periodo
orientato verso dure e rabbiose sonorita, sviluppando minacciosi
monologhi tipo “Rock The Bells” ed altri in cui si usava bocca e bat-
teria come pietra e mortaio.
Gli Skinny Boys macinarono scarne produzioni come “Rip The Cut” o
“The Human Jock Box" e Just Ice infuocava un clima rovente in forma
di Toasting (un genere narrativo afro americano proposto in rima e
dai contenuti osceni). Spesso questi erano innervati da ritmiche rag-
Elae, tese per lo piu a glorificare la violenza e i soprusi del ghetto.
'unica via d'uscita era quella di ?raﬂiare e ghermire, contraendo le
onde radio e ridicolizzando la collera del Punk in maniera furiosa e
risoluta. “Radio” (il primo lavoro di L.L.Cool J) picchiava rabbioso con
i suoi quadri urgenti di vita b-hoy, percuotendo lo stomaco con batte-
rie DMN magistralmente esposte in “I can’t live without my radio” e
“I need a beat”, “It's a demo”, “Poison” e “Men at work” (di Kool G
Rap & D.j. Polo) suonavano e pressavano con un vigore estremo: tre
strepitose tracce da battaglia travolte da liriche taglienti e raccolte
in “Road to the riches”, album del 1988 prodotto da Marley Marl per
la Cold Chillin' Records.

' dotta )

Lo sforzo successivo fu |z registrazione di "Wanted dead or
glive”, secondo lavoro di coppia strutturato su rilevanti e
ompose collaborazioni artistiche: Large Professor, Eric B,
giz Markie, Cool V, Tyrone Williams e Benny Medina. Tracce
come “Money in the bank’ furono dimostrazione di stile allo
stato puro, delle vere schegge energetiche esaltate da pre-
ziosi monologhi e liriche da capogiro. “Death wish” invece
mostrd la sua forza propulsiva attraverso un basso furioso
ed una metrica continua e soffocante.
Aggressive e spregiudicate risultarono anche tracce come
*Rikers island”, “I'm fly" e "Butcher shop®, mirabili modelli di
stile, gusto e tecnica. “Bomn to be wild” e “Juice crew all
stars™ di Mc Shan, furono due registrazioni dal selvaggio
stile verbale, delle violente frustate di rullante spinte da un
timbro di voce quasi adolescenziale. Il ritmo era scarno fino
allosso e la sua brutalita si combind @ mordenti porzioni di
rumore estrapolate direttamente dal giradischi.
Il ritorno al sudore e al caos, tipico delle conventions live,
awenne nel 1986 grazie a tracce come “Peter piper” dei

+* Run Dme, La sua qualita acustica & dawvero scadente, spin-
* ta da scariche d'adrenalina capaci di far sbattere sul gira-

dischi un vecchio break-beat come “Mardi Gras™ di Bob
James. Al suo ascolto si awertono ancora i ticchettii e le
righe del vinile rovinato, un segnale che decretd [invasione
di migliaia di pezzi basati proprio su frammenti di disco con-
sumato. "Raising Hell" (il terzo album dei Run Dmc) fu un
prodotto completamente rivolto ai b-boys (ad eccezione di
“Walk this way'") e traverso il grande spartiacque tra musi-
ca pop e cultura di strada nera. )
Completamente rsa fu invece la ricerca dei Mantronix
( e capaci di registrare tre albums incisi-
vi dalle liriche iche e sintetiche. "Joh
versione 1985 di Mantronik e Triky T _
break dei Thin Lizzy e "King of the beats" si pro
inarrestabile sequenza di suoni, mescolando ritm
un insieme dawero scuoti-nat "Nee
*Hardcore hip hop®, del 1985,
elaborato mentre  tracce cor
Super Lover Cee Casanova Rud)
! poi esasperate in pezzi come I'm b
ne”. Il prodotto completo fu “Girls i got'en
, esaltanti trainate da soli due singoli:
“Do the james” e " Girls i got'em locked".
“Spoonin’ rap” di Spooniz Gee, si articolava invece su una
base furtiva di basso e batteria con percussioni e fischiet-
i. Il singolo fu inciso per la Sound Of New York USA (una fra

. le numerose e sconcertanti etichette di Peter Brown) ed

apparve anche su un album edito dalla Queens Constance
Records ed intitolato “The big break rapper party”. "Love
rap” e "Monst " brillarono invece come rap solisti, dei
pezzi per sola voce, congas e batteria. Lo stile era chiaro e
la sua metrica scorreva fluida e seducente, impreziosita da
ricche favole orali e da innumerevoli vanterie sessuall.

% . “Take it off" invece impresse dure battute di drum machine e

“The godfather” esplose su un anello ritmico reso_davvero
come “Sally” (prodotta da Daddy 0), “DBC

ay" (prodotta da DBC) o W song” (pro-
cfegh Stetsasonic di Brooklin, sp no dei
beats coin ti, infarciti da metriche collaudate e sapien-
ti. “In full gear" li raccolse tutti insieme e divenne cosi il loro
secondo e celebre album (il primo fu “On fire -Tommy Boy
'86- e il terzo fu "Blood, sweet & no tears™Tommy Boy S0-).
Give the drummer some”

disco: ritmi martellanti e liriche da panico si snocciolavano
in una sequenza di tracce aggressive ed essenziali, una serie
di 14 pezzi prodatti da Ultramagnetic Mc's con collaborazio-
ne di Sed Gee e Paul C. Lalbum & "Critical beatdown”, usci-
to nel 1988 sotto etichetta Next Plateau Records .
Ds Long Island arrivd diretta e frenetica anche “On the run®,
un beat mordente (firmato Jungle Brothers) che utilizzava
textures differenti come “It's just begun” di Jimmy Castor e
“Jam on the groove" di Ralph McDonald. |l rap & melodico e
rilassato e il suo contenuto, combinato ad un originale flus-
so di voce, determind una nuova tendenza in tutti i suol
aspetti. -'E' venuto il momento di abbattere la facciats e di
i i... E allora che viene fuori cid che
c'2 dentro di te!™ (Afriks Baby Bambaataa).
*Straight out the jungle” del 1988, fu un vinile armato di
oscurt e profondi significati, un lavoro con brevi collages dai
bordi ruvidi e dai perfetti richiami melodici. D'Nice, dei
Boogie Down Productions, inc'se invece un pezzo interes-
sante come “D'Nice rocks the house®, una traccia dallim-
patto assoluto risolta su una base dalla _quaym grezza e
tipica di una fotocopia. “The music maker” e “Kick out the
james” sferrarono duri attacchi sonori, rivisitando classici
di James B e riadattandoli a tracce come "Rock
steady” di Aretha Franklin 0 *7 minutes of funk” di August
Moon e Tyrone Thomas. Il creatore fu Cold Cut, un disc
jockey londinese particolarmente attivo nell'ambito hip hop
rima di dedicarsi a pazzi sperimentalismi di trip-hop e
guse music. Tracce come “Say kids what time is it 7" ed il
remix di “Paid in full®, ne furono la prova ufficiale. Armati di
scratching e beats corazzati, pezzi come “Scratchin’ to the
funk” di D.R. Funkestein & D.j. Cash Money, “Well’ be right
back” di Steinsky e “Give the d.j. a break” dei Dinamix Il, suo-
navano prorompenti con dei ritmi a presa rapida e con una
serie frammentata di informazioni senza centro.
Il genere ora stava di nuovo tornando verso liperspaziol.. Crazy
noise” fu invece il 33 giri inciso da Stezo per la Sleeping Bag
Records: si trattava di massicce produzioni costruite su ribal-
lenti supporti ritmici, uno stile ccn scratching da spavento com-
presso 0a liriche semplici ed efficac . )
Tracce come “Jimmy's gettinfunky” o “Girl trouble” devasta-
i woofers combinandosi a classici del genere come “To
the max” o “It's my turn”. “Get into it", prodotta e mixata da
Marley ce una traccia dal beat energico e dalla
sapiente manipolazione di suoni e campioni. Il pe
va sul lato B di * Ain't no half steppin”™, il 12 po
Kane estratto dal suo album desordio “Long
X off", * Raw", "Mister Cee master plan” e “Long liv
ne” sono solo alcune delle trace
Un anno dopo la sua prima co g |
breccia con “It's a big daddy thing”, secondo lavoro (edito
Cold Chillin) che vantava tracce come “Another victory’,
“Mortal combat’, “Warm it up, Kane" e “Smoath operator”.
Le successive produzioni divennero in seguito sempre piu
confuse e meno ispirate. ‘Let the hustlers play” di Steady B
& D.j. Tat Money, suona ancora come un buon pezzo: il Sup-
orto ritmico & scorrevole e la sua metrica viaggia fluida e
Ijinea“e con uno stile regolato e dallandatura velocizzata.
Il lavoro completo & “Let the hustlers play”, un prodotto un
po’ discontinuo che centra il bersaglio attraverso collabora-
zioni esterne [si ricorda quella di Krs One dei Boogie D
Productions).Tracce come “Undertaker” o "Serious’, ma
navano delle basi dominate da ansiosi monologhi e da suoni
sincopatici, una sequenza balbettante di pezzi e tagli mode-
sti che in “Tum it loose™ e “Do what you wanna do’, esalta-

va I'essenzialita del beat attraverso il cutting chiassoso del
d.j.. L anno di produzione & il 1988 e I' etichetta discogra-
fica & la Jive Zomba Records. Un disc jockey come Charlie
Chase dei Cold Crush Brothers, si occupd nel 1992 di far
uscire un 12 pollici prodotto da lui in collaborazione con i 2
Deep 2 Sleep. Le tracce sono due, un groviglio di stralci
poetici scrostati dai muri di Harlem o del South Bronx e tre-
sposti in vinile. “Badlands™ si articola su una devastante
struttura ritmica con scratches di Big Jeff, basso di Floze
e Charlie Chase e liriche di G-Nice. Lo stile graffia ed inci-
de, un vinile che spinge direttamente dalle forme originali,

orompente ed educativo. “G-Thang” fu il pezzo inciso nel
ato opposto, un prodotto sempre di Charl se in colla-
borazione con la 0.5.N. Crew e The Almighty Zulu Nation
La casa discografica ¢ la Cutting Records. Mcs come Royal
Ron, Cotton Club o The Almighty EI Cee, proposero invece
le loro pesanti poesie di strada sbriciolando ogni tentativo
di commercializzazione e di inserimento nel sociale. Raw
corp (la crew di Trooper Daddy Rich e Mc Design) promos-
se grintose produzioni come “Trogpers on the mike”, una
traccia supervisionata da Spyder D con riff di basso rubato
a "Papa was the rolling stones” dei Temptations.

. tin... “Saturday night” di
& D.j. Code Money, rappresentd una musica pesante, U

ichilista, imbevuta d'echi e di balbettanti rumori di piatti, tam-
buri apocalittici e pari . L 0 my
turbo” dei Raw Dope Po -

at nevrotico con rime

*Sir vere” (una ruvida tra
Goals Records). "Co
un buon pezz0: batteria ridotta allosso e metriche
tranti con un ritornello di voce ripetitivo e regolare.
*Last of the great ones” (di Tall Da
con campioni diretti
n testa attraverso 13 sua base pulsante e i suol
n male furono anche tracce come
; I mersi in
un mondo incorporeo f sato, presente e futuro
Personaggi come Sugar Bear, ruppero gli indugi attraver-
so soluzioni sonore intrise di funky e campionamenti pil
esasperati. Registrazioni particolarmente efficaci furono &
tal proposito “Ready to penetrate” e “Coming from London’.
Hell Razor prepard invece liriche e beat di "No more james’,
una traccia prudente remixata da Red Alert nel suo "We
can do this'(doppio vinile del 1988 uscito per la Next
Plateau Records).
Antoinette invece po

che scorrev

ferenza p ]
drummer g | prodotto dei
concorrenza con rime crude e basi
Ultimo in ordine di appar

groove proposto da M.C. Rajah,

uno stile che si trascinava con la
sua macchinosa lentezza attra-
verso singoli come “Funky bass”,

rodotti da Keyboard Money -NO TIME T0 LOSE-
fike ed incisi per la Westside
ikl : -JUICE FOUNDATION-

Per ora finisco cosi,
passo e chiudo...
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un anno pil tardi, Bam decise di rinnovare I'organizzazione battezzandola con il nome di Zulu Nation (termine ispirato dai suoi intensi studi sulla cultura africa-
na) e fu allora che 5 b-hoys del Bronx si unirono all'ambizioso progetto, guadagnando da subito la stima del loro coordinatore e meritando
I'appellativo di Shaka Zulu Kings (a.k.a. Zulu Kings) e Shaka Zulu Queens. Il codice di conoscenza, rispetto, amore e divertimento cementd
ulteriormente, divenendo simbolo di una cultura composta da b-boys, d.js, mcs e writers. La Nazione comincio ad allargarsi: dal Bronx a
Manhattan, dallo Yonkers al Connecticut, venivano istruite persone diverse, indirizzate verso precise direzioni ed unici obiettivi. Alla fine del 1976, a causa
della massiccia proliferazione dei disc jockeys, grandi battaglie invasero un circuito divenuto troppo affollato. | Sound Systems si trasformarono in
vere e proprie armi da guerra decretando le vittorie in base alla loro potenza. Fu allora che le sfide divennero fonte di primaria

s

importanza, cibo indispensabile per |a soppravvivenza di un d.j... Da principio esse venivano organizzate nei parchi o nei commu-
nity centers e consistevano nel posizionare la propria attrezzatura sul lato opposto della zona, I'uno di fronte all'altro. Bam volle
c. invece che tutte le sfide rivolte contro di lui avessero regole e principi differenti: lui avrebbe suonato per un'ora dopodiché lo avreb-
. be fatto anche il suo avversario. D.j. Afrika Bambaataa ebbe il suo primo contatto con la folla verso il 1976, nel Community Center di
Q * Bronx River Housing (un quartiere di projects nel quale viveva). La sua prima sfida ufficiale fu contro Disco King Mario (alla Junior
L ‘ High School 123) e poi avvennero battaglie leggendarie come quella contro Grandmaster Caz (allora conosciuto come
t:}. Casanova Fly e successivo membro dei Cold Crush Brothers), contro i P.A.L. (Police Athletic League) ed altre collettive (una
) sfida di gruppo che permise a Bambaataa di confrontarsi contro avversari del calibro di Grandmaster Flash). Inesauribile
| *‘ ., fonte di idee, Bam cred nuovi ed efficaci sound- systems come I'Earthquake-Systems, un complesso devastante gui-
dato da lui, D.j. Superman e Jazzy Jay. La promozione di shows sempre pii complessi ed articolati sanci anche col-
laborazioni prestigiose come la Nubian Productions (Bambaataaa + Kool Herc) alimentando dei primi e timidi accen-
i "‘ ni di hip hop/business. Conventions di mcs, d.js e breakers divennero eventi sempre pil attesi ed amplificarono gli
ideali del codice Zulu con veemenza impressionante: molti dei parties in cui Afrika Bambaataa suonava
venivano registrati in cassetta e poi venduti a prezzi oscillanti fra i 205 e i 408, un giro di nastri clan-
destini che diffuse la sua musica in maniera capillare e rapidissima. | suoi shows ora dominavano la
scena e vennero organizzati in posti come il T. Connecticut e I'’Audubon Ballroom...
Influznzato profondamente da George Clinton e dai Parliament, Bambaataa fu il fondatore di un
gruppo reso noto come Soul Sonic Force, una crew che nella sua formazione originale conta-
va circa 20 membri della Zulu Nation. Al suo interno esistevano gia alcuni sotto-gruppi, delle
mini-organizzazioni con le quali Bambaataa suonava e produceva i suoi dischi: i pionieri furono i Soul
Sonic Force composti da M.R. Biggs, Queen Kenia e D.j.Cowboy, seguiti dall'omonima crew di Pow
Wow, M.R. Biggs, G.L.0.B.E. (inventore del rap ad effetto ritardato "MC Popping”) e D.. Jazzy Jay.
Esistevano anche i Cosmic Force (Queen Lisa Lee, Prince Ikey C, Ice Ice (#1) Chubby Chub) e i
Jazzy Five (D.J. Jazzy Jay, M.R. Freeze, Master D.E.E., Kool D.j. Red Alert, Sundance, Ice Ice (#2),
Charlie Chew, Master Bee, Busy Bee Starski, Akbar(Lil, Starski), Raheim). Allinizio degli anni
‘80, Bam e le sue crews incisero il loro primo disco per la Paul Winley Records: il pezzo in que-
“Death mix”, un lavoro maldestralmente registrato che possedeva porzioni di “Super-
e stralci cuttati di “It’s great to be here”, una traccia prodotta dai Jacksons 5 per una
performance incredibile condotta dai Corpuratinn. Sul lato B, Bam e Jazzy Jay inserirono
invece un pezzo di “Firecracker” (della YMO -Yellow Magic Orchestra-), una cover di incre-
dibili simulazioni sonore registrate in studio da Martin Denny (un americano bianco che
viveva alle Hawaii, specializzato in musica easy-listening esotica.) “Zulu Nation
Throwdown” (della Cosmic Force) fu invece la traccia successiva, un rap quantomai
spensierato risolto su una base usa e getta con liriche di Lisa Lee sullo stile di James
Brown: “Rock it the sounds that make you dance- Make the ants crawl in your pants-
Put you in a music trance...” | catfivi risultati del prodotto infuriarono Bambaataa che in
poco tempo lascio la compagnia. Nonostante il suo odio dichiarato per la Winley Records,
questa comunque rimaneva I'unica etichetta favorevole alla pubblicazione del suo mate-
rile. Inizialmente Bam aveva lavorato ad un progetto interessante negli studi della
Sugarhill Records (una versione di “Sing a simple song” di Sly
Stone) inviando un nastro, con mancata risposta, a case disco-
grafiche come la Enjoy. Fu per questo che Il passaggio alla Winley
divenne una faccenda quasi automatica...
Importanza assoluta per la sua carriera artistica, rappresentd la figura di Tom
Silverman, titolare della Tommy Boy Records e responsabile di una rivista affer-
mata quale il DanceMusic Report di NewYork. Impressionato dalle
voci che giravano sul conto di Bambaataa, Tom pensd bene di visi-
tare uno dei suoi parties, scrivendone da subito un articolo sul suo
giornale. Fra i due nacque cosi una profonda amicizia. Collaborazioni e sperimentazioni
micidiali divennero a tal proposito il succo di questa fortunata unione artistica:“Let's
Vote” fu un pezzo che permise a Bambaataa di collaborare con un gruppo di cantanti fem-
minili (le Cotton Candy) e il disco (nel quale il nome di Bam non compariva) fu seguito da
un secondo singolo: “Having fun”. Lincontro con il produttore Arthur Baker e con I'allora
d.j. di Kiss FM Steph Pettibone, partori invece un singolo come “Jazzy sensation”, disco
spartiacque che suonava tre versioni differenti: un rap dei Jazzy 5, uno dei Kriptic Crew
(con Tina B) ed una versione strumentale. Il lavoro si distaccava totalmente dal suono domi-
nante Sugarhill-Enjoy, utilizzando strumenti inconsueti come tamburi a frizione, clacsons e
percussioni elettroniche. Verso il 1982, gente come Fab Five Freddy organizzava serate nei
clubs new-wave di Manhattan, dei locali di tendenza frequentati principalmente da persone di
pelle bianca. Afrika Bambaataa fu chiamato ad esibirsi in uno di questi: il Mudd Club. Era la
prima volta che Bam si esibiva davanti ad un pubblico del genere e fu la prima e vera occasio-
ne che permise alla cultura hip hop di svilupparsi ulteriormente. Dopo aver ottenuto grandi con-
sensi e buona notorieta, Bambaataa inizid ad esibirsi in locali sempre pil ampi suonando da prima
al Ritz poi al Peppermint Lounge, al Negril (con Michael Holman e Lady Blue), al Danceteria e al
Roxi. Fu attraverso una di queste occasioni che i b-boys della Rock Steady Crew entra-
rono a far parte della Zulu Nation. Nel 1982 D.]. Afrika Bambaataa ebbe I'idea di pro-
durre un disco basato sul groove principale di “Trans europe express”, una dram-
matica versione sonora partorita dal trio tedesco dei Kraftwerk. L'acuta intuizione fu
da subito esposta a Tom Silverman che poco pill tardi si awvalse di sapienti collabo-
razioni come quella di John Robie (un eclettico produttore discografico che stava lavo-
> rando su pezzi d'ispirazione techno-pop come ad esempio“Vena carved”). Bam non perse
tempo: presentd Robie ad Arthur Baker e i tre, con l'aiuto dei Soul Sonic Force e di Tom
Silverman, svilupparono I'idea creando in studio “Planet rock™. Il singolo in questione ruotava su un pistone rit-
mico reso tremendamente drammatico, un beat ansioso costituito da continui cambi di tessitura, voci trattate al
vocoder ed un ritmo assolutamente regolare. Bambaataa allora non fece altro che organizzare astutamente i suoi con-
torti piani mentali: da principio arricchi lo scarno impianto ritmico e vi sovrappose discorsi di Malcom X, Martin Luther
King e di altri ministri della Nation of Islam poi riutilizzd magistralmente la semplicita melodica dei Kraftwerk incastran-
dola con porzioni di “Super sporm”di Captain Sky e di “The mexican™ (un'elaborazione chitarristica di un tema di Sergio
Leone). Il risultato fu grandioso e quella cascata d'innovazione acustica sembro poter travolgere chiungue ne venisse a diret-
to contatto. Ora un‘atmosfera da party si combinava a percussioni elettroniche propulsive, un lavoro ipnotizzante, dal funk elet-
trico, che invadeva la scena con semplicita e brutalita assoluta. Il suono di quel disco in seguito venne definito electrofunk o elec-
trosound e segnd il definitivo trapasso di tutta la musica dance prodotta fino a quel momento. Nell'autunno del 1982, Bam e la sua
Zulu Nation (che includeva Grandmixer DST, Fab Five Freddy, Phase I, Dondi, Futura 2000, Crazy Legs, M.R.Freeze...) si recarono in
Europa visitando il teatro Batclan di Parigi. La loro influenza fu enorme e portd a galla nuove e profonde ideologie, una ventata d'aria fresca
che pervase in Giappone [sl ricordano seminari di scratching),
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Secon-

da release di Bambaataa

risale invece al 1983, un messaggio

idealista che risponde al nome di “Looking for

the perfect beat”. Latmosfera & fantascentifica e

vanta effetti di scratches accentati che suonano come seé

l'orchestra fosse stata lanciata verso lo spazio. “Renegades of
funk” fu invece il vinile che segui subito dopo, un inno per b-boys

e b-girls ancora arrangiato da Bambaataa con liriche di M.R.Bing, Pow

Wow ed M.C. G.L.O.B.E.. Fu allora che la pista divenne sempre pil ampia,
delle nuove ed efficaci invenzioni artistiche che introducevano canti tribali afri-
cani sapientemente mixati sopra ad un regolare beat electro. Paco piil tardi, Bam
strinse accordi importanti con Bill Laswell e Jean Karakos, titolare della Celluloid
Records. Fu allora che vennero sviluppate idee e produzioni interessanti, delle nuove
creazioni artistiche apparse dal nulla tipo Time Zone o Shango. Bambaataa produsse il sin-

- golo “Wildstyle® assieme ai Time Zone e nel uettd con Joh e Time
~ducendo un pezzo dirompente come “World destruction®(apparso ) “Elects
L'album di Shango invece usci nello stesso periodo e fu prodotto dalla medesima e

(“Shango funk theology” -Celluloid Records-). Il 1984 fu anche 'anno di “Beat Street®
nella quale Bambaataa divenne il centro di una polemica che lo vide opposto a Tom Si
nuovo studio di Arthur Baker (lo Shakedown Sound) quest'ultimo sembrava riluttante ad accettare

i Soul Sonic Force e Shango apparissero insieme sulla scena di “Beat Street”, film allora in corso

lavorazione. La controversia sembro durare poco e si risolse appena pid tardi. [l passaggio del tem| 3
decretd anche nuove e mirabili collaborazioni ed una di queste vide il grande Afrika Bambaataa duettare al

fianco di James Brown, una leggendaria alleanza raccolta e registrata in un solo vinile. Levento prese il nome
di “Unity” e fu definito dall'industria discografica come il celebre incontra tra il padrino dell'hip hop ed il padri-
no del soul. Nell'ottobre del 1985, Bam ed altre stelle della musica lavorarono insieme ad un progetto qm-‘ 2
partheid dal titolo “Sun city”. Ne usei fuori un prodotto estremamente vario e complesso, un vinile
dalle mille facce basato su stili e generi assolutamente differenti, Fra i featurings si ricordano Little
Steven, Van Zandt, Run DMC e Lou Reed. “Funk you" fu invece il singolo che incise subito.
dopo, una collaborazione con la Family che si concluse nelf'album del 1986: “Beware
(the funk is everywhere)”. | 1988 decretd invece luscita di “The light”, un vinile T
ricco di sorprese e presentato al grande pubblico sotto il nuovo nome di Afrika
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40, Boy George, George Clinton, Bootsy Coolins e Yellowman, Il grandioso
scenario globale disegnato da Afrika Bambaataa (egli stesso progettd simbo-
li e logo del disco) sembro potersi risolvere su tracce brillanti come “Sho
nuff funky” e “World racial war", delle intelligenti soluzioni ritmiche coadiu-
vate da un testo audace e piccante. Originariamente il prodotto venne con-
cepito come un doppio vinile, idea che la Capito! (I'etichetta di Bam) giu- /
dico troppo tendenziosa e poco redditizia a livello economico. Sta di fatto 4 P
che il disco usci in formato singolo divenendo ben presto un chiassosissi-
mo fiasco assoluto (questo grazie alla scarsa promozione imbastita dal suo
management). Nel 1990 il nome di Bam apparve in una classifica della rivi-
sta “Life", giudicato frai pit importanti personaggi americani del 20esimo
secolo. Nello stesso anno, fu coinvolto in un vinile antiapartheid dal tito-
lo"Hip Hop artists against apartheid” (stampato dalla Warlock Records {.d ¥
inciso assieme ai Jungle Brothers) e poi avvenne la registrazione del'Suo
nuovo e dirompente album: “Return to the planet rock (the second coming)”.
Nello stesso periodo [a Greenstreet Records (in collaborazione con
John Baker ed Afrika Bambaataa), organizzo un mega-concerto tenuto
presso il Wembley Stadium di Londra. L'evento fu patrocinato dalla A.N.C.
{African National Congress) e fu dedicato in onore alla scarcerazione di
Nelson Mandela. 1l concerto vide, le une a fianco delle altre, performances di rappers
inglesi ed americani, una festa grandissima nella quale Winnie e Nelson Mandefa vennero
presentati ufficialmente al vasto pubblico di hip hoppers accorso. In relazione all'evento usel poi
il disco “Ndodemnyama South Africa®, vinile che aiuto a raccogliere circa $ 30.000 a favore della AN.C.. Nel
1991 Bam propose la sua versione mix di “Unbelievable”, vendutissimo singolo d'oro deqli EMF pol incise un
nuovo diseo sotto un'etichetta italiana: la DEC. II prodotto in questione fu “1990-2000: The decade of dark-
ness”. Nel 1992 Bam fondo la Planet Rock Records, etichetta autogestita che pubblico nel medgsinio anno
“Thy will by funk”, I'LP dei Time Zong. 111993 fu invece I'anno in cui Bam ridicolizzo fa con-
correnza incidendo un nuovo ed esaltante singolo: “What's the name of this
nation?...Zulu!™, un vinile da party uscito sotto un'etichetta storica: la Profile Records.
11 1994 permise a Bam di radunare ancora una volta i Soul Sonic Force e di regi-
strare “Osminous Isthumus”, ultimo lavoro completo che pose fine ad una
lunga ed interminabile serie. Nello stesso anno intraprese anche una
nuova e stimolante carriera come d.j. radiofonico: ogni
venerdi, negli studi di radio Hot 97 FM di New York City
Bam propose il suo nuovo ed esaltante programma di
hip hop music: Old School at noon.
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Bambaataa and Family. Al suo interno apparivano personaggi tipo Hendrix, UB i \
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Corea for Juice Foundation: Hy MR Bambaataa! Ho visSuto a Londra per
sette mesi ed ho frequentato I'ambiente del ghetto di Chalk Hill (Wembley
Park), una zona nella quale vivono soprattutto jamaicani e persone di
colore. Ho visto con i miei occhi tutte le lotte che avvengona i e mi e capi-
tato di assistere a cose davvero brutali. In quel posto si respira davvero
un’aria selvaggia: vidi un uomo di colore sparare ad un altro nero e vidi
un sacco di ragazzini girare con armi e vendere armi... Tu vivi a New York
e questa & Londra... Penso che alla fine sia la stessa situazione.
Si, conosco Londra molto bene...
Corea: Ora, quello che mi domandavo con un mio amico
di colore, e perche la gente povera dei ghetti continua ad
uccidersi, fratello che uccide unaltro fratello... Questa e
all’incirca la stessa cosa che accade nel sud-Italia dove
le persone sono vittime di organizzazioni criminose come
ad esempio la MAFIA. Insomma: qual’é la causa di tutto cio e
perché i neri sono cosi stupidi nelle loro azioni?
Le ragioni sono prettamente storiche e niguardano la note-
vole supremazia dei bianchi esercitata sul popolo nero fin dai primi
momenti. Questo accade in Inghilterra dove la cultura nera € stata oppressa
da quella bianca e poi si riflette anche in ltalia, evidenziando ad esempio una
grande barriera razziale che distingue il nord dal sud. Tulta questa situazione
diventa poi favorevole alla realizzazione dei cosiddetti “Gangster-Movies”, delle
commedie televisive che sembrano voler preparare la massa a vivere in deter-
minate situazioni e in determinati luoghi. Comunque la gente deve capire che
la realta non e solo cosi: esiste una parte negativa ed un a positiva, non
datelo mai! il
Corea: Ma perché & sempre la parte negativa ad emergere costantemente??

Questa ¢ essenzialmente una colpa dei media. Se tutti deci-
dessero di andare d’amore e d'accordo , 1a polizia non potrebbe piu gua-
dagnarci del denaro ed allora gli shirri che ci starebbero a fare? Per que-
sto parlo di amore e di pace nei testi delle mie canzoni... Questa ¢ la cosa
di cui abbiamo realmente bisogno! lo faccio le mie cose non con lo scopo
di constatare la realta ma perche cosi dovrebbe essere..

Juice: Che cosa significa il nome Afrika Bambaataa?

Questo nome ha radici profonde e mi fu dato dal mio padrino (il
cui nome era proprio Bambaataa) in quanto particolarmente coinvolto nelle
campagne per la consapevolezza nera e quella africana. La visione del film
“Zulu” fu una cosa che mi influenzo notevolmente: quando lo vidi, giurai a me
stesso che una volta diventato piu vecehio, avrel fondato un’organizzazione piu
potente di tutte le altre, ncorporando I'esperienza vissuta e gh insegnamenti tra-
mandati dai miei maestri. Feci tesoro di cio che avevo visto e sentito, inglobando
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tutte le esperienze vissute
ed ascoltando le parole
delle Black Panlers e del-
. g I'onorevole ministro Elija
1f1ca Mohammed. Cercai di
comprendere al' meglio

"Life" , tstidelecanzoni di
BtO fra iy S som
ortanti ot G,

nericani cultura degli anni ‘60
Becalo ot

menti civili ed umani
awvenuti  in  quel
fempo. Sentii parlare
¥ . Malcom X e l'onorevole
ministro Louis
Farrakhan: fu allora che
presi definitivamente
coscienza di cio che stava
realmente accadendo Svi-
ppando lidea di fondare
una grande nazione che ogai
conserva il neme di Zulu
Nati*ﬁ mia ‘0rganizzaziong
contie Itte le religioni (essen-
do religiosa e non religiosa), pone
mente al ceniro di tutto e conside-
Ie persone in quanto tali. L'origine di
tutta questa situazione fu determinata dai
neri e dai “fatinos”, un termine improprio
che odio usare perché & come definirci africani
in senso stretto... Noi non lo siamo! Amo invece
utilizzare una frase che disse l'onorevole Elija
Mohammed: -“Original people”™ ed & cosi che le parole
devono essere usate e comprese. Esse vanno intese in senso
moderno, non in senso stretto!

Juice: La gente di colore fa parte di guesto popolo originario?

Si, loro sono la gente originaria che sta ritornando verso la
terra madre, ovvero verso la prima civilizzazione. La madre e il padre della
civilizzazione e stata I'Africa, un concetto ideologico che non va inteso in
senso restrittivo e puramente geografico! L'Africa non & solo un continen-
te: essa comprende anche la Mesopotamia e tutta I'Arabia Saudita, divise
dall'uomo attraverso il canale di Suez. Molte persone dovrebbero andare a
leggersi la storia!

Juice: La Zulu Nation in che periodo la potresti collocare?

E' difficile da dire, di solito non parlo mai di eta ma di stato menta-
le. Comunque, ricordo che ero molto giovane...
Juice: Parlaci delle fue origini: dove sei nato?

Sono nato e cresciuto a Manhattan (New York City). Mi riservo di dirti
quando perche ho visto che la gente usa i numeri e le cifre per etichettare le per-
sone. Allora uno pitl vecchio di me potrebbe dirmi: - Ascolta giovane, 10 Sono piu
vecchio, ne so pitl di te! - Quando invece si tratta con la gente ad un livello pura-
mente mentale, ognuno di noi & universale e pud parlare con l'altro senza avverti-
re alcun distacco di eta. | numeri servono solo a creare divisioni e barriere gene-
razionali ed & proprio per questo che la Zulu Nation non presta attenzione all’ eta
della gente! Ci sona cose di cui trattiamo esclusivamente a livello mentale.
Juice: Che genere di musica ascoltavi prima che I'avventura della Zulu
Nation avesse inizio?

Uni sacco di soul. James Brown era il numero uno: aveva
addirittura sei dischi in classifica, 'uno dietro I'altro! Amavo ascoltare
anche i Tempations ed in generale futto il suono della Motown. Comunque,
I'artista che mi affascinava ai livelli di James Brown, fu Sly Stone, un folle
personaggio che riusci a modificare tutto il vasto panorama della musica
black. Lui indossava abiti assurdi, ci invitava ad alzarci da soli, trattava temi
zismo e fu anche il primo artista ad avere una band composta essen-
ente da persone con pelle diversa. Era inimitabile: aveva il suo stile di
natura, il suo look e il suo suono... Sono proprio gli Sly and the Family
Stone che tutti gli altri hanno sequito! James Brown fu il creatore del funk
ma fu Sly Stone che lo diffuse amplificandolo internazionalmente! Il tribu-
to che facciamo a questi due grandi artisti é allora quantomai doveroso,.
lo sono cresciuto in mezzo ad un sacco di roba differente: ascoltavo da
Barbara Streisand ad Edith Piaf, dai Led Zeppelin ai Rolling Stones (che
tutt'ora sono la mia rock band preferita assieme ai Three Dog Night). Ho
sempre avuto una forte inclinazione verso la musica e perqil che concer-
ne il groove africano, amavo particolarmente “Mama Africa”, ovvero Miriam
Makeba. Ricodo chiaramente che la prima volta che la ascoltai fu anche la
prima occasione con la quale ebbi a che fare con questa cultura, sensibiliz-
zandomi da subito a tutte le lotte avvenute in Sud-Africa. Ascoltavo Manu
DiBango, Ebenezer Obey e Fela Kuti (che con il suo innovativo afro-beat,
divenne allincirca il James Brown africano). Ascoltavo la musica classica
e guardavo un sacco di cartoni animati come ad esempio “Bugs Banny”.

Sai, se si ascoltano tutte quelle musichette e quelle filastrocche cosi stupide e petu-
lanti, si rischia davvero di rimanerne invischiati fino al collo! Quando iniziai a fare il
d.J., allora non feci altro che tirar fuori tutto cid, mostrando la mia versatilita al gran-
de pubblico e sbalordendolo nella maggior parte dei casi. Devi sapere che le persone
che venivano ad un party della Zulu Nation imparavano ad essere tolleranti e ad aprire
le loro menti: sentivano funk, rock, calypso, soul, musica africana, jazz, musica indiana,

spots pubblicitari 0 musica estratta dai cartoni animati.

Juice: Non rischiavi di interrompere il flusso del party suonando roba cosi strana?

La gente mi diceva: - “Tu sei un fottuto pazzo!, Quel negro & un pazzo!”- e roba del
genere. Quello che pili mi interessava era perd il fatto di poter catturare la loro attenzione, dopodi-
ché bloccavo la musichetta scema e -BOOM- me ne uscivo con un beat bello pesante che rispediva il
pubblico a ballare di brutto. Comunque, I'unico d.j. al quale va tutto il mio rispetto & il vero padre della
cultura hip hop: lui si chiama Kool d.j. Herc. Tutti hanno sentito Flash ed un sacco di crews apparse
dopo di noi ma non hanno mai capito il messaggio effettivo lanciato dalla Zulu Nation! Noi suonava- -
mo di tutto e proprio grazie a questo mi sono guadagnato I'appellativo di “Master of Records”. In
quel momento potevo colpirti con qualsiasi cosa: dal funk al soul, dalla disco all'hip hop.

Juice: La Zulu Nation era conosciuta fin dall’inizio come una party crew?

Si, avevi i tuoi Zulu Kings e Zulu Queens, i tuoi Shaka Kings e le tug Shaka Queens. Erano loro
a mantenere la pace all'interno della comunita mentre le discordie, risolte da principio con la violenza,
divennero situazioni ideali create su misura per il breaking. La gente sapeva che non doveva venire ai nostri
parties per rovinarli o per rubare: il party era Zulu e se ci fosse stato qualche problema ne avrebbero rispo-
sto davanti a tutti quanti, non solo difronte agli organizzatori! Tutto ha origine nel Bronx ma ben presta ini-
ziammo a fare tours anche in altre citta e in altri stati. Le nostre cassettine (registrazioni dei parties) erano -
dei veri e propri bootlegs, degli albums registrati su nastro che giravano davvero in maniera impressionante.
Ricordo che i parties organizzati iniziavano verso le 9 di sera e si concludevano verso le 4 o le 6 del mattino.
Ai tempi c'era un grande giro di tapes registrati e questo permise allo Zulu di diffondere la sua musica in zone
sempre pid vaste e popolose. Anche Kool Herc stava spingendo il suo sound: la gente registrava quello che fuj -
suonava dal vivo e poi le copie dei suoi nastri crescevano a dismisura, passando di mano in mano. Questa & stata
all'incirca la prima diffusione generale, avvenuta precedentemente alla registrazione di qualsiasi disco di hip hop:
Juice: Che cosa ha evoluto il tuo modo di essere? Chiariscici questo passaggio: da leader di una gang, a cia che
hai fatto o che fai attualmente. :

Quando frequentavo I'ambiente delle gangs. io ero in possesso della conoscenza. Avevamo faNation
of Islam che ci parlava, avevamo diverse persone che ci parlavano ed avevamo un seguito di sostenitori che abbans
donarono le gangs per dedicarsi ad altri gruppi. La cosa pero che mi colpi profondamente risale invece agli anni-6@5-un
periodo di profondi mutamenti ideologici durante il quale si esalto I'unione, I'amore ed il rispetto nati all'internoidella
comunita nera. Un sacco di queste persone ascoltavano le parole di Malcom X, Elija, Farrakhan, Kwane Tourgy Last
Poets, Sister Sonya Sanchez, the Watts Prophets e tutto il resto... Poi arrivo il giorno in cui videro Sly and the Family...

Juice: Sembra ovvio che i Parliament e il P-funk abbiano avuto un ruolo fondamentale per lo sviluppo della tua

musica. Come giudichi queste influenze? ;

La maggior parte dei rappers ad un certo punto segui I'abbigliamento dei Temptations, una cosa abfastanza
raffinata ed indice di una certo gusto. Noi invece remammo contro corrente e seguimmo una strada completamegie oppo-
sta: cid che ci interessava era quello di dare un'idea selvaggia e diversa, rappresentando un‘attitudine folle e bizzarra. In
quel momento I'hip hop stava attraversando una fase di seconda generazione (a causa degli anni '70) ma stava dnche risol-
levandosi grazie a persone come i Punk Rockers (la prima gente di razza bianca che accetto I'hip hop rendendelo un feno-
meno pi vasto e complesso). Ricordo che all'inizio ci guardammo un po’ strano ma poi ci mettemmo insieme iniziando
a suonare nei parties e nei clubs. Comunque. una volta uniti, facemmo davvero dei grandi parties: loro appresero l& nostre
cose e noi rapidamente facemmo lo stesso. Una volta entrati al Roxi, la faccenda poi si fece ancora piu seria @ divenne
ben presto una situazione globale: ricordo ancora che quando sentirono il “One Nation. One Groove” di Gedrge Clinton,
la folla impazzi letteralmente! Per quello che riguarda la mia musica invece, ho avuto influenze notevoli dai Kraftwerk, dalla
Yellow Magic Orchestra fun gruppo giapponese), da Gary Numan (inglese), da Ugo Montenegro (autore di calonne sono-
re western, tiperquella del “Padrino”).& da John Carpenter (autore dei sound-tracks della serie “Helloween”).

Juice: Parlaci del pubblico di una volia... Pensi che sia molto diverso nei confronti di quello attuale?

Penso ché allora ci si divertisse di piu e che si fosse piu uniti. Oggi credo che esista troppa divisione di
generi: se vuoi ascoltare la musica-house vai li, se vuoi il raggage vai 1a, se vuol il funk vai in un posto e se vuoi I'hip
hop vai in un‘altro. Una volta (fine anni ‘70 inizio anni ‘80) Ia gente aveva la mente piu aperta e nessuno creava bar-
riere di razza, lingua e cultura. Certo, quando si usciva dal party ognuno ritornava nella sua zona ma cio non implica-
va niente di cosi spiacevole. Allora, quando si entrava al Roxi o néi clubs delcentro, era salaed esclusivamente party
time e non esisteva nient'altra cosa! Penso che I'atteggiamento di certe compagnie assicu abbia inevitabilmente
contribuito ad un ‘involuzione del movimento. Attualmente & quasi impossibile trovare un cluffa New York City che for-
nisca solo musica hip hop e questa & una situazione davvero sgradevole. L'hip hop oramai si e fatto una brutta fama
ed oggi viene generalmente associato alla morte e alla violenza. A causa di molti dischi di rap che parlano di spa-
ratorie, uccisioni e spappolamenti, questa cultura oggi Sedncguinata con le proprie. mani!

Juice: Pensi che la velocita ritmica dell’electric-funk abbia céduto il passo alla lentezza di cid che si
ascolta oggi?

Non penso che quello che dici sia completamente vero perche se senti il Miami-sound
ancora spinge bello forte. Guarda i Sir Mix A Lot per-esempio e prendi il loro singolo “Baby got back™:
questo ha venduto tantissimo ed ha segnato apehe un record di vendite! Loro hanno venduto 3-4 milio-
ni di copie, proprio come ha fatto Snoop! G hip hoppers sono troppo ottusi nella loro mentalita: quan-
do i numeri uno erano i Beastie Bays (proprio come adesso) venne fuori un giovane di nome Hammer che
in poco tempo li straccio. LdFerain'grado di intrattenere la folla, proponendo un lavoro che & sbagliato defi-
nire commerciale. La sua idea€ra prettamente funk e si basava su porzioni di disco rubate a “Super freak” di Rick
James.-Penso-eheui non si sarebbe mai aspettato di vedere cosi tanta gente che comprasse il suo prodotto, saltan-
do e ballando al suono di quel disco. lo non voglio vedere qualcuno che cammina avanti e dietro sul palco, a me piace
vedere solo ¢hi Ip sa veramente fare!. Krs provoca elettricita quando inscena uno show, mi piacciono i Digital
Underground perché producono un suono hip hop/funk poi esiste un’hip hop di puro divertimento rappresentato da
Fresh Prince. Ognuno fa la sua cosa ed e proprio questo che fa dell’hip hop una cultura bella e creativa. Ovviamente ci
sono stili e suoni differenti al suo interno ma questo e innegabile!

Juice: Sei cosciente dell'influenza che hai esercitato sulla musica techno?

Si, la techno. la house... Dopo James Brown, George Clinton e Sly, io sono uno fra gli artisti piu campio-
nati in assoluto. Ho sentito centinaia di dischi con la mia voce sopra, centinaia di dischi hip hop ed altri techno che riu-
lilizzavameSEOMmenti di “Planet rock™ o di “Looking for the perfect beat”. Tutte queste cose venivano poi inserite su
grooves differenti, modificandone completamente I'originale struttura ritmica. lo sono sempre stato un d.j. e so quel-
lo che la _qcnltl?e/la facendo: se ad esempio decidono di inserire dei miei campioni su qualche pezzo, io non mi pongo
alcun prnhlg a pycl»éiaﬁedes:ma cosa I'ho fatta e la faccio anche i0. Quando voglio prendere qualcosa da qualcu-
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no, la prendo perché mi piace cosi
Juice: Probabilmente una delle cose che
pitt manca all’hip hop & una certa apertura inter-
culturale. La gente sembra piuttosto ottusa, non
riuscendo a capire la reale complessita della
faccenda.
Ban Bisogna che la gente si svegli di
nuovo e che le riviste e le persone colte escano
pubblicamente a parlarne. Ora ci sono un sacco di
ragazzi che non sanno, in quanto tutta la stampa
recente non lavora piu al loro servizio. Ci sono un
mare di libri che dovrebbero essere ristampati,
cosi come gli shows, i films e i documentari che
dovrebbero essere esposti in maniera molto piu
assidua. Ci sono documentari fantastici fatti dalla
BBC, dal Giappone e da altri luoghi ma I'America
non sembra interessarsene! Pensa che il primo e
vero show di hip hop fu girato in Francia e venne
chiamato “Hip Hop”. Da noi questa cosa non & mai
esistita e ricordo vagamente di uno spettacolo tv
che prese il nome di “Graffiti Rock”, una cosa mal
gestita rivelatasi davvero troppo fasulla. La Francia
fece invece quello show che riscosse un successo
clamoroso, dedicando un'intera serata a breakers,
d.js, writers ed mcs. Anche le nostre radio, le
cosiddette “black-stations”, non hanno mai contri-
buito seriamente allo sviluppo di questa faccenda:
queste non si sono mai sforzate di rappresentare
degnamente la vera old school e cio implica una
mancanza di rispetto che & davvero vergognosa!
Visto che Ia musica techno e la musica house
sono state create da persone di colore, come &
avvenuta questa notevole predominanza dei bian-
chi all'interno del vostro circuito originario?
| bianchi hanno i soldi, le capacita mana-
geriali e possiedono anche compagnie distri-
hutive in grado di smerciare un prodotto inter-
nazionalmente. Finché i neri non si decide-
ranno a prendere il dovuto controllo economi-
co delle loro cose la situazione rimarra per
sempre invariata. Sai, & la stessa cosa che ci
diceva Elija Mohammed: -"Alzatevi e fate qual-
cosal"-. o ho provato molte volte a far riflet-
tere la mia gente ma quando si tratta-
va divenire al punto, notavo con sgo-
mento di essere ancora troppo isolato
e dipendente. In realta, esi-
stono imprenditori ner che
Sono riusciti a realiz-
zarsi economicamen-
te (Russel Simmons-
Def Jam Recordings-) ma tutti loro
si preoccupano di un paio di
scarpe o di un cappot-
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to, mentre c'e ancora tanta gente che muore di fame. Dovremmo avere cause e centri maggiori, sommati ad una serie infinita di cose per la nostra comunita... |
Juice: Ho notato che sono davvero poche le persone in grado di stabilire un contatto musicale fra house-music e cultura hip hop. Pensi che que- |
sto rappresenti solo una questione di ottusita oppure che sia indice di un’ignoranza marcata di massa? |

Il fatto & che nei migi articoli io parlo a tutti ma la gente continua a dire: -"Ahh, perché suoni musica techno!”-. lo ho avuto la fortuna di viag- |
giare per il mondo e mi ritengo un uomo universale: potete dire che i miei dischi techno fanno schifo, ok, non li comprate! lo comungue so sempre cosa |
poter offrire al mio pubblico: se sto portando avanti uno show di hip hop ad esempio, non suono mai molta musica techno, almenoché non ci siano dav- |
vero dei casi particolari. Dovete capire che la musica & musica, questa e un'espressiong universale! Ci sono poi diverse persone che si identificano con ‘
modi e portamenti rigorosamente hip hop: io li rispetto ma sono sicuro che frugando all'interno della loro collezione discografica, troverei comunque qual- |
cosa di commerciale o di estraneo al movimento. Sicuramente loro avranno qualche pezzo rock o dischi di house-music amati in passato, dato che quan- |
do tutta questa storia ebbe inizio, un sacco di gente gia ne era coinvolta. Pensa per esempio a roba tipo “Move your body” o simili... Ora se pii djs si deci- ‘
dessero a suonare differenti generi di musica, la situazione sarebbe completamente diversa. Andatevi a vedere tutti i documentari girati sul Roxi e solo allo- |
ra venitemi a parlare! Ricordo che la musica di quel tempo non era molto dura e svariava su generi differenti. utilizzando pezzi old school come quelli dei
Supremes combinati ad altri con sonorita prettamente electro. Alla gente allora piaceva cosi... Hai mai visto situazioni di dance e hip hop? Bianchi e neri? ‘
Sta tutto ai d.js che purtroppo non hanno la giusta mentalita per farlo. Se suonate della techno perché dovete spararvi un rave di 12 ore solo di questa |
musica? lo non ce la farei a sopportarlo, cosi come non sopporterei un party di 12 ore esclusivamente di hip hop. Cercate di variare e di differenziare, voglio \
sentire qualcosa di diverso dalla vostra roba! Se suonate una sola cosa non riesco ad entrarci, io voglio sentire pill cose miscelate insieme... |
Juice: Descrivici un tuo show live...

Bambaataa: | soliti vecchi vestiti folli e tutto il resto... A New York teniamo principalmente gli shows pil grandi: una cosa che comprende 40-50 per-

sone circa che ballano alternandosi sul palco. Momentaneamente invece sto cercando di creare degli shows nei quali si possano esibire pit bands pos-

sibile, dato che cid rappresenta un mio sogno da sempre costituendo una cosa che voglio portare avanti a tutti | costi. |
Juice: Quanto pensi che la Zulu Nation abbia avuto successo nella realizzazione dei suoi obiettivi sociali?

La mia Nazione ha riscosso molto successo. visto che & sempre riuscita a coinvolgere un gran numero di persone! Internazionalmente la Zulu
Nation ha agito molto bene ed ora siamo anche impegnati nel tentativo di guadagnare una discreta forza economica (desiderio espresso da molti leaders
neri e che potrebbe renderci assolutamente indipendenti). Comunque, quello che spero di piu, & che con il passare degli anni gualcuno possa raccogliere
Il testimone, continuando a spingere la nostra azione con tutte le sue forze. Purtroppo le cose non ci sono andate sempre bene: ancora ricordo quei perio-
di bui durante i quali la Zulu Nation stava davvero per essere distrutta e questo & un pensiero che mi tormenta e mi preoccupa anche adesso... A quel tempo,
vissi davvero un momento di blackout e fui vittima di una manovra meschina che tentava di immobilizzarmi e di sfaldare la mia organizzazione. Fu un perio-
do buio, una situazione difficoltosa che vide Ia nascita di una specie di manifesto scritto e condotto contro di me, uno slogan pubblico che invitava le per-
sone a non ascoltarmi, denigrando tutto cio che avevo creato e raccolto fino a quel momento. Anche le case discografiche intrapresero una campagna rivol-
ta contro di me: loro mi accusavano di essere un pazzo perche incitavo gli mes a far valere i propri diritti, sensibilizzandoli a tutte le truffe condotte dalle
oro etichette. Penso che la comunita hip hop sia stata davvero indebolita da questa faccenda e sicuramente abbiamo perso milioni e milioni di dollari! lo
ho cercato di dirlo per anni: -"Formiamo una vera unione all'interno dell'hip hop!”- ma questa cosa non si & mai realizzata completamente. Attualmente
nvece sono alla ricerca di persone chiave, della gente che sia in grado di sedersi a tavolino per rendere tutta questa cosa operativa al 100%.

Juice: Quindi vuoi dire che la gente di colore non riesce ancora a controllare la propria cultura: I'hip hop...

Assolutamente no, non lo controllano. La cultura hip hop e controllata principalmente dai bianchi mentre i neri e i latini non fanno altro
che metterci dentro tutto il'loro talento. Pensa: non puoi neanche controllare dove il tuo talento vada a finire perché oggi le case discografiche pren-
dono e soffocano tutto quanto.

Juice: L'attuale negativita attratta dalla musica hip hop & un sintomo che comprende anche noi giovani oppure lo si puo collegare al fenomeno
di gangsta-rap, tendenza ancora in voga?

lo considero la “cosa” gangster come un fenomeno di puro intrattenimento. Ci sono dei dischi gangster che apprezzo abbastanza, pur-
ché non si esageri con parole tipo “bitch” o “nigga”. Provo comunque un grande disprezzo quando leggo questi termini stampati sulle copertine dei
dischi, un fatto che equivale ad offendere la nostra razza senza nessun criterio ed alcun motivo. Il termine “nigga” e divenuto una parola cosi comune
che anche le persone di colore sembrano usarla quotidianamente...

Juice: Ritornando ancora alle tue origini, vivi ancora al Bronx River Housing?

No, non ci vivo pit ma sto ancora li. Ora viaggio in un sacco di posti e quindi non posso avere una dimora fissa. Il Bronx River Housing
rimane pero il posto nel quale mi riposo maggiormente.

Juice: Questo non & un’alteggiamento tipico degli artisti hip hop... Solitamente questi se ne vanno dal posto d'infanzia nel momento stesso in
cui iniziano a guadagnare i loro primi bigliettoni..

Non c’é niente di male in questo.. Se un fratello fa i soldi si merita di spostarsi in un posto pit adatto a lui, magari anche piu conforte-
vole! Odio quella gente che sta li seduta a dire: -“Oh, guel fratello & un venduto, ora vive a Beverly Hills!"- Se quella persona avesse i suoi soldi, vor-
rel proprio vedere come se li spenderebbe! Tutta quella gente che oggi vive nel lusso e che continua a trattare storie di strada, per me & ok, dato che
¢io implica il mantenimento di uno stretto legame che li stringe alle nostre radici e alle proprie persone. Quelli che pero meritano tutto il mio rispetto
sono invece coloro che, una volta fatti i soldi, ritornano nella loro zona natale per aiutare la comunita e i loro amici di infanzia. Se ti piace vivere nella 1
fua zona, allora fai qualcosa per renderla migliore, per te e per gli altri che vivono li!... Adesso basta! '

o,

Peace, Unity and Love...
Universal Zulu Nation
D.j.Afrika Bambaataa-
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ATFRIKA BAMBAATAA EENENGER SR T NG WA N LU = M A N ST
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1980
ZULU NATION THROWDOWN
(Winley Records)

1981
JAZZY SENSATION (Tommy Boy)

1982

PLANET ROCK (Tomm B%!

LOOKING FOR THE PERFECT BEAT
(Tommy Boy)

1983

WILD STYLE (Celluloid)

1984
RENEGADES OF FUNK (Tommy Boy)
FRANTIC SITUATION (Tommy Boy)
UNITY (Tommy Bo: l)

WORLD DESTRUCTION (Unknown)

1885

FUNK YOU! (Tommy Boy)

1986

PLANET ROCK (}he album) (Tommy Boy-L.P.)
BAMBAATAA'S THEME (Assault On Precint 13)
(Tommy Boy)

BEWARE (The Funk is Everywhere) (Tommy Boy-L.P.)

~ "fade inverter” per invertire

l'apertura del x-fader dx/sx e
sx/dx, fondamentale quando si
passa da scratching a cutting

1

1987
DEATH MIX THROWDOWN (BLATANT)

1988
RECKLESS (EMI)
SHO NUFF FUNKY (EMI)
THE LIGHT (EMI-L.P)

1989
RETURN TO PLANET ROCK (the Second Coming) (York’s Records)

"slope” per regolare in entemente 2 ¢ A
la curva gﬁragio del x—fm degli slider cHa 72 s |

1881

JUST GET UP AND DANCE (DFC)

™ YOU'RE THE ONE (ZYX Music)

. 1990-2000: THE DECADE OF DARKNESS (EMI-L.P))

1992
HELL BELOW (ZYX Music
DON'T STOP... PLANET ROCK (the remix EP) (Tommy Boy)

1993 .
FUNKY HEROES (Bounce Retords)

994
ZULU WAR CH#NT'}ProfiIG_!I) g !
WHAT'S THE NAME OF THIS NATION... ZULU! (Profile) .

1995 .
THROW YA FUNKY HANDS UP (Profile) \
PUPUNANNY- the mixes (ZYX Music) "

1996 2
'Nﬁl(léﬂﬁflKls HTDPWITCHES. COMPUTER CHIPS, MICROCHIPS AND YOU ®
rofile - L.F. L
PLANET ROCK ‘96 (The perfect Beat Records)
LOST GENERATION 1999 - 11:59 pm (??)

||o "
x-fader Mti
nela partesuperiore

o: ad eccezione di
i controll si trovano
del mixer

CH2
R e jce atutte le part

i L s A
Ao facimente removibile, non presenta viti a vista

i "digital style”.

m

Il mixer numark PRO SM-I. grazie ad alcuni accorgimenti tecnici e di design,
rappresenta una delle massime espressioni in fatto di scr
rgonomia del disegno e dei comandi consente

di mano quando lo si desidera
ra i piedi’ nei momenti piu
delicati. Il mixer numark PRO SM-1 e il compagno

FUNK THEOLOGY (E??g
FEELING IRIE (?7) '!
FEEL THE VIBE (??) .

{

L]

Il mixer numark PRO SM-I1 lo trovate nei d j point di tutta ltalia. Per conoscere lindirizzo del d j hpogﬂ
a voi pill vicino chiamate lo 02935652?4, Njumark & un marchio distribuito in esclusiva per [ltalia da:
mpi electronic srl via de amicis 10 20010 cornaredo milano tel 029364195.

atchmixer

in caso di scratch, cutting, backspin, orbit, flare, e crab...




THE FATBACK BAND -“King tim III” (Personality joke) ’

s>

STRITTSTATION

DIANA ROSS present THE JACKSON 5 ’

Un'autentica rarita. Questo & il primo disco ufficiale pro-
posto dai Jackson 5 (il loro primo album intitolato “I'm a
big boy now”, usci per I'etichetta indipendente Steeltown
Records) e vanta la collaborazione del loro leader
Michael, all'spoca ancora undicenne. La critica entusia-
sta sopprannomind Michael come il piccolo James
Brown, esaltando la classe e la maturitd che mostrava
nellinterpretare  ogni suo singolo pezzo. Michael, Marlon,
Randy, Tito e Jermaine vennero affidati alla produzione di Bobby Taylor e The
Corporations. Nell'album spicca sicuramente il singolo che Ii proietid verso il successo
mondiale: “| want you back™ (campionato da Eric B & Rakim per il rmx di “You know got
soul” e prodotto dai Double Trouble, gruppo inglese da non confondere con la crew di
mcs apparsa in “Wild Style”). Insomma, passerete dei bei momenti in compagnia di otti-
mo funk, apprezzando particolarmente pezzi come “Zip-a-dee-doo-dah” (citato da Biz
Markie nel primo album di Dj. Honda), “Standing in the
shadow of love” e “Nobody”, un pezzo tanto bello quan-
to difficilmente reperibile. Buona ricerca!

RICK JAMES -” Reflections” ’ -

Rick James piio essere considerato come un grosso per-
sonagaio esploso all'interno del panorama funk degli anni
‘70-80. Il disco in questione & una raccolta di brani da lui
stesso prodotti, una selezione imperdibile che ci offre dei
magici pezzi incisi dal 1978 al 1984. | brani suonano [
molto P-funk poiché, essendo stati registrati in California, (S ! 5 o
subirono l'evidente influenza dei Parliament diGeorge
Clinton. Fra i pezzi da segnalare, ricordo “Fire & desire™ (un
brano in cui Rick duetia con Bruni Pagan) e “Give it to me baby", il cui giro di basso fu
campionato da 0.J. Jazzy Jeff e The Fresh Prince in “I'm all that” (pezzo tratto dal loro
album “Homebase”). “Reflections™ & in sintesi un disco che giudico necessario, un lavo-
ro fondamentale che permette di accrescere la vostra conoscenza e di comprendere
un'artista chiave nel circuito black mondiale.Un’ultima nota di merito va attribuita a Rick
per aver partecipato ad una puntata della serie televisiva
“A-team”... (“stiloso come M.r. T dell’A-Team™... You
know what | mean?”)

Cosa dire a proposito del primo disco inciso con un can-
fato di rap sopra? Miente, finita la recensione...
Ovviamente scherzo, anche perché la band in questione &
un complesso funk molto importante all'interno degli anni
70. Nel 1979, su etichetta Spring Records (Polydor), i
Fatback registrarono un magico pezzo assieme ad un d.j.
radiofonoico noto come King Tim IIl. La traccia fu inseri-
ta sul lato B del loro singolo “You're my candy Sweet” e
sostanzialmente defini una svolta importantissima, racchiudendo tutta la freschezza ed il
divertimento tipico di quel periodo. |l prodotto parla da se, un pezzo storico che defi-
nirei imperdibile per la vostra collezione. Infine, dedico
questa recensione a chi insiste ancora nel dire che il ——
primo disco di rap sia stato “Rappers delight” della [EEAICATNE
Sugarhill Gang. i

ROCK STEADY CREW - “Ready for the bat- ’

Licona del b-boying mondiale rappresentata nella sua
storica formazione : Crazy Legs, Buck 4, Kuriaki, Baby
Lowve, Prince Ken Swift e Devious Doze. Anticipato dal
singolo “Hey you...the Rock Steady Crew”, I'LP-(uscito
nel 1984) cercava di struttare al massimo I'alto livello di
popolarita raggiunte dal breaking. Brani orecchiabili si
mescolano a virtuosismi come ‘Digital Boogie”, una sequenza di pezzi contagiosi che
hanno accompagnato footworks e freezes di moltissimi breakers. Un disco amato dalla
vecchia generazione ma che dovrebbe essere acquistato anche dalla nuova:

la cultura e I'esperienza sono doti necessarie & bisogna sempre trar-
re insegnamento dal passato. Insomma... Are you ready for the
Rock Steady?

Colonna sonora di questa rivista che contiene brani delia
BMW, Tony Ramirez, Mc Buzz-0ff, speaker Bobby tha Brain,
Giroh e Brusky-beats. Vi piacerebbe eh? Invece parliamo di
un film interpretato da Tupac Shakur, pellicola che ¥anta un
soundtrack di tutto rispetto composto per I'occasione dagh
storici Eric B & Rakim (che forniscono a titie-track “Juice
(Know the ledge)), dagli EPMD che producono “It's goin
down” e da Big Daddy Kane, responsabile della maggior parte dei versi scrifti a favore della
Cold Chillin° Records. All'interno troviamo inoltre pezzi di Mc Pooh, Too Short & del padre del

new-jack swing, Teddy Riley, accompagnato nella circostanza
dalla bravissima Tammy Lucas in “Is it good to you”. Il pro-
dotto & di ottima qualitd, uscito nel '91 ma di piacevole
ascolto anche tutt'ora.

‘ BOYZ Il MEN -"Cooley high harmony”

Album d'esordio per uno dei migliori gruppi a cappella del
mondo.|l disco si apre con “End of the road”, singolo che
straccio | records di vendite stabilendosi per 15 settimane
ai vertici delle classifiche americane. Il brano porta la firma
di LA. Reid e Bahy Face mentre le altre tracce sono pro-
dotte da Dallas Austin, Michael Bivins e Troy Taylor. Se i
pezzi new-jack presenti all'interno non reggono il confronto
con Teddy Riley, le baliate al contrario risultano di un livello nettamente superiore. 1t picco
di armonia assoluta viene comunque raggiunto grazie al brano “Uhh Ahh™ mentre & da

notare che ogni formato dellalbum (vinile, tape o cd) si
distingue dall’ altro per I'inserimento di motivi inediti o di
rmx particolarmente incisivi. L'ascolto risulta estrema-
mente gradevole.

All i ng .

iTio
P

Un classico di tutti i tempi, un disco che miscela sapien-
temente soul, funk ed afrikan beats facendo respirare
un‘armonia positiva all'ascoltatore. Uscito su etichetta
Matown, questo vinile decretd il pit grande successso
di Lionel Ritchie (ex leader dei Commodores) e segnd
una svolta indelebile che pervase in un arco di tempo
compreso fra la fine degli anni ‘70 e gli inizi degli anni

‘80. Consiglio anche di ricarcare la versione video del brano
(un ‘esibizione live proposta per le Olimpidi di Los Angeles 1984) dato che questo clip

permise a moltissimi breakers di dare libero sfoggio delle
loro capacita artistiche. Ricordate: Ia vecchia scuola non
si dimentica mai!

i _ < PrincE - Purple rain”

fl "

F ey
2. ‘* di tutti i tempi che scrive, arrangia e suona da se in futti
i suoi albums (fra I'altro Prince suona perfettamente 12
e strumenti e noi in Ancona diremmo : -"A Prince glie viene
. tutto!!™-). In questo lavoro (uscito nel 1984 sotto etichet-
ta Warner Bros) Prince @ accompagnato da una band
conosciuta con il nome di the Revolutions. Fra i brani
migliori segnalo “Purple rain”, “Baby i'm a star & “When
doves cry”, capolavoro assoluto da cui Hammer estrapolo il campione per costruire la
sua famosa hit “Pray”. Tormentone dell'estate del ‘91, il vinile & in sintesi un perfetio
capolavoro di funk e rock, figlio di una produzione straor-
dinaria firmata dal piccolo genio di Minneapolis.

Il mio disco preferito di Prince, uno dei pid grandi artisti

v
. @ 7ERENCE TRENT D'ARBY
‘_ . “Introducing the hardline according to Terence Trent d’Arby”
; Primo disco di un grande artista inglese, 0ggi disperso

nella nebbia di Londra. Un album di soul & funk irrepiti-
bile, un lavoro di alto livello tecnico che non presenta
fratture o cadute di stile. Molti di voi ricorderanno
senz'altro singoli come “If you let me stay” o “Dance lit-
tle sister”, anche se poi ogni singolo brano riesce ad

incidere sapientemente, svuotandoci e riempendoci attra-
VErso armonie pil assolute. Amerete pezzi come “As yet untitled”, “Rain” & “Sign your
name”, capaci di catapultare I'ascoltatore verso atmosfere rilassanti e suggestive.
Il disco & un'opera compatta, una storia fantastica da ascoltare e vivere a tutti i costi!!

‘ LIONEL RITCHIE -"All night long (all

R - .","'_n&-vzl?.m“_ . —'_

S MR LT Giovediscorso, mi @ vendto a trovare uno ‘dei pit
* - - .« « 3 J, famosi scratcher italiani. Abbiamo parlato del piu-e
< - . ., del meno, dell America, del Giappone e della finale
- “ '+ .~ mondiale’dellITF. Mi ha raccontato delle nuove
tecniche in fatto di scratch e dell'orbit, il nuovo
graffio da slider. Prima di lasciarci gli ho detto che
avevo appena preso la Ortofon e gli ho chiesto se
gli andava di provare un paio di testine. Mi disse di
si. Il sabato parti per Olanda. Dieci minuti fa mi ha
chiamato e mi ha detto che le testine che gli avevo
dato-erano le migliori che avesse mai provato. Si
.- ' - » - trattava didue Concorde PRO.
" Quelle argento.

¥or

[

Ortofon costruisce testine da una _
valanga di anni. Fa 4 modelli in oltre "
20 versioni: Concorde, OM,

con stilo a taglio sferico

ed ellittico.

Le testii;e e gii stili Ortofon sono nei.'hegoz-ddschi e 17- tutta Italia __
Distributore esclusivo per [Ttali: mpi electronic srl via de amicis 10, 20010 cornaredo t 02935



A
ound-systems
bbiamo gia parlato dellimportanza ricoperta dai sound-systems jamai- L el 7 indicata pe L 8 che que
( cani e della nascita lll?li(j figura del dj. Uintervista che &e;gl:e.e‘;lata di mus p { 3itlr_i -.]ng:f'll; "';1 i 707
_A - strappata a Ewart Beckford (in arte U-Roy) dopo un suo spettacolo ad a cultura hip hop alla fine degii ant  dei - ica hip ho |
Ancona, nel qualeé  stato accompagnato da musicisti (E:m- Bunny Wailer e c:ﬁtlaamgnte, NUFPC‘B alcun dlll.b]\_)lﬂ-l_L mﬂuegauflgl gg&%ﬂ%&gsﬂfgﬂaem#:uissuPﬂ [lUpEi
Johany Dizzy Moore. Chi non ¢ a conoscenza dell'importanza di U-Roy, deve sapere che c'e stala, ed ¢ stala "Ife"am‘ﬁ%'g:g'nh?Iaamusin% con cui sono cresciuto e nel quale sono Sia},?‘ :
lui € una di quelle persone che ha profondamente influenzato lo sviluppo della musica perioﬂl € que'lilenal?;uusilgmlh mia musica, abbia influenzato tanti altri generi, tra i qutalllenﬂlrll‘lgiﬂlll‘l-e q !
raggae, ha dato il via ad una rivoluzione musicale che negli anni 70 ha cambiato per |mn‘=g|:;5l] gﬁe[; l,lg Sn grand‘e onore. Penso che tutto cio sia una cosa molio positiva, ta ; !
sempre il suono e lo stile della musica jamaicana; il suo inimitabile stile di talkover & Teona ngusi[;ﬁ rimane insostituibile. g LRI ola prerogativa della musica reggae, dato I o
stato ed & fonte di ispirazione per praticamente ogni suo successore, Sappiamo che I'utilizzo di sound s lems it 10 *al he da }gl[rg persone [EJ_EI suonare i pro- |
Tra gli"(:jiginaliesiu riconosciuti toasters di tutti i tempi, U-Roy fu il primo d.j. jamai- che lo ':; ¥ ! L‘._EHCD"S_!! T]?:L:'f:;(il di ' gound-systems in altri tipi di cultura, come ad k]
cano a produrre un disco: ai suoi spettacoli assistettero personagai del calibro di Kool pri gener B : t ioni i- - I-
Herc, Shabba Ranks, Heavy De mulfi'iuimi altri, che gli lri[;!eul.-mu%?i oggi i titolo di The 3 Eseﬂlelltl‘g Bia‘irr;jnet'lt;apaﬁma il fatto che un certo tipo di musica 0 di cultura [IIlﬂgggaﬂﬁgf}fﬁ&g?&z‘?g'ﬂ"‘ﬁﬁ':‘ 3
Originator” colui che ha dato originel e “The Teacher' (il maestro). ! I:gﬁ] fumlgsea idee o spunti a culture o generi diversi SICIiraél'laenr‘llLEag‘ua%%er tutto quello che ha ?attu._,, \ I
‘Daddy’ U Roy inizio la sua carriera nel 1961, suonando per il sound system di Doctor Dickies. Nel zato. Di conseguenza non posso che ngsegarehl"‘f:l'%"g‘rg?]% ?atlu il mio percorso, tutto cio che ho lascia- {
1967 comincio a lavorare con King Tubby. e, alla fine degli anni sessanta, inizio a fare toasting sui orooves Inoltre provo grande suddlS‘BIiD"%‘ \'ﬁ %g ?.I{:U ﬁ!illinar'm, Penso che tutto cid sia davvero bellissimo! dal 4
rocksteady di Duke Reid. Fu lo stesso Reid a pmdurn:'iIwmingolodidehultu.'WaLelhetuml‘.rln'r;mm un p to, & stato !al;l:l_llgﬂ Il? q?na[!gﬁ?g 1|:a ?nugicapfaugaﬁ e gli altri generi di musica; éa unp paﬂ‘e_!ﬂféli'fgﬁ%-“asé_ :
vero e proprio shock in Jamaica halmndoi|1|medi.|mrnenu'.llmnntln[mlndel!m'la«_\'ifi(he jamaicane. Nel 1970 : C_I 1510“0 du‘e;]%%azliéipa‘?ensi che | nuovi gEH_BIi musicali ome ad ESEI"[}DIU Il drum’a’bass, poss p . . T i trumenti 45
U-Roy appariva al primo posto nelle stesse classifiche grazie al brano “Wear you to the ball", inciso assieme a John E:t;gr]igi%rérati almeno in uo di guesti due sensi, come h? del riqi%:g??llra gae @ prima di tutto passo e batteria. Certo che poi puoi agg‘lqngﬁgliigg%aus g f
Holt. e al terzo con “Rule the nation”. A meta degli anni 70 U-Roy ottenne il riconoscimento internazionale grazie ad un Certamente: il'd’n’b & il raggae! E_CIUP-S“J rer un molivo |‘|'|n];||SaEElﬂaﬂse rii'nanegquella. Quindi & chiaro che il collegamento tra que:?lsggggﬁ 8 ;
certo numero di albums prodotti da "Prince’ Tony Robinson. . classici e di allri generi, cOMeé Citarc.g a'e‘fil.ETE-__[‘::%T‘l;:l}; g le sfide, la competizione, situazioni che tu hai ViSSIiItUSilﬂsPSré”:gn% che suonavamo negli anni 60, r -’
Sempre negli anni 70 e nei primi anni Bo, U-Roy aveva gid al suo attivo sette albums con la Virgin Records in Inghilterra. 1l suo [ Puol direi qualcosa in riguardo dfgﬂnrdnéﬁa Bdr;]lb EI"IIIIIi.D ﬂeli'esp|0$iﬂl‘|l’- di questa storia. 0ggi nol suurnhadn;rue %npglare la musica raggae, mica veniva ira- " j
"Natty Rebel' vendette oltre un milione di copie. riscutendo enormi successi in Europa ed Africa. ! Di cerla la sm{azlg]“:‘!:}n:rgn%aglnglma delle bambine. | contests, allora, sleruwanusper‘groﬂ%%"negfs‘fst:ms facemmo parties veramenie galattici! : A
Fra le sue molte collaborazioni spicea quella con il produttore inglese Mad Professor, con il quale realizzera tre alhun,l-\in'{';mmmi; “True born afri- gﬁlae"sds% Ié!aﬁgsr:,%iu! Le persone potevano ascoltare finaImBnlE‘qul?'ICgiS%:‘:E"'ﬁ%‘fg:? paresd 4 1 duzioni di Clement .
can” (numero uno per tre settimane nelle classifiche raggae inglesi), “Smile a while” (1993} e “Babifoit kingdom must fall”.* Pensi ci siano differenze frale fm_(luzmnl di [-iBTHEigitlEngsg““a‘i: ea piil in gné[aie da un proprio modo di fare ml.liJSwﬂP%glré%g%ré?geeger?E era oftimale, per- % W
> Nel ‘95 la stessa Virgin realizzo una sua compilation intitolata “U-Roy original d:j." Negli ultimi anniha i 4 h Senza dubbio: ognuno era carat B{IH@!U Ig?u‘r;neili'glis ITIE%UB Duke Reid preferiva produrre soprattutto lDt(l:_kSIeﬂd',l', na situ A
’ > / - registrato pezzi con SuperCat, Beres Hammond, Arturo Taupin e recentemente coivil: - Dodd erano piti Iazzegglal‘lliltsl.e%gl{[e‘:epl‘:{]‘l ﬁalrahm plilE\Fi ascoltare tanti suoni anche se con |a stessa radice. . Y ¥
,', ’ r / I f / (-/ ) 4 popolare gruppo belga-africano Zap Mama. U-Roy continua i suoi tours ins, 3 e 2 J che prnduc%ﬁ?ﬁ&ﬂ_}'?&‘imn? X ; P d-system e quil‘lﬂi scontrarsi era una cosa pragiuamqnle nalu_ra.'ula_. fuesth r::laar.g ] ¥
”4 — _Cf/ Inghilterra, Europa, Giappone. Caraibi e America confermando il suo =% 1 ; gt‘. emecc;.‘lgre‘bm Chiaro, non poteva essere altrimenti: entrambi avevantll ug %g{"{la"g produzione e all'innovazione fu davvero incredibile ed iniziarono a g " " )‘
S r - r.uo::otl.n;ia'oe[;;m; voce inconfondibile ha di sicuro rﬁistitu.rﬂ;i:":“f b Iifzﬂfgn'ehhe chge:ﬁftu puts_iﬁ\ri per la musica in quanto, grazie ad essa, |a spinta e i oo h’
prova del tempo. - i generi differenti.. g . articti i fACAVE ia dall’'uno che dail aliro* . i i ella di Dodd: 3
p—— T . RS L S v o ) s o, 1 LT v o s st e s el 00 4
' / In realta, da quel punto di Vis er Reid, quindi andava ta lui, un'altra volta face Xt ByEAee ) &

no faceva qualcosa che poteva funzionare p ibilita di guadagnarci sopra qual : i il Quindi,
g}?ﬂ%:]; £ non dinﬁentichlamu che,in guesta modo g:ra_a_l]che la pussmllri’l_g stato. a fuo modo di vedere, quaiche artista che ha influenzato i ol che di distac:

g ey . passaggio fra rocksteady e raggae? co, bisognerebbe pariare

Non direi proprio. In realta non i pug, di evoluzione...
R TR U AR Non la chiamerei neanche in questo modo, non
propria Aseparallﬂggna ig par- Smrria: se volessimo schematizzare, direi che *{°
GRS i dallo ska si & sviluppato il rocksteady, dal rock- §¥
1109'”3‘?! "“I' {' in questo 4 steady si & venuto fuori il raggae. E il tutto & &
ti_par "30“3}3110 Parviegl  avvenuto miscelando insieme musiche diverse. -ﬂ\
Sesﬂsao' rocksteady e _ Quali snng | twoi artisti preferiti nell’attuale scena™ A
: ! F_jamaicana? ; L
T%%ﬁs?r‘imf'l.ﬁgg" Sunoldlivanr_s;. Flllll;orhdu LIIICIBH%. IFucoaltIea ed in
! enerale tutti quelli che parlano della realta.
con I'altro, Egnel resto del %nndo?. . ’
Amo tutti i generi di musica perché in ognuno puoi trovare ¥ |
qualcosa_che 1i colpisce, qualcosa di buono. La musica non -
_ ha colori né barriere, tutto cio che deve fare, il suo unico scopo ¥a
Skellzi_rtu sigre tlveng dentf‘tjléthaH ["rms._l anigtt pre!eTrlll cls ?_unn %h :}
atalites, Dennis Brown, John Holt, Diana Ross e i Temptations. In
realta dovrei citarne molti altri, ¢’ un mucchio di gente che mi piace. (

i TR

‘ .

C'# qualche artista hip hop che ti piace particolarmente?

Chiaro, anche qui la scelia e davvero difficile. Tra quelli che sono
usciti nell'ultimo periodo apprezzo molto Nas. ]
Puol gariarm dell’attuale situazione socio-politica in Jamaica? Esiste
ualche differenza rispetto a quella degli anni ‘60?7

on e facile descrivere in due parole quello che sta succedendo ora in \
Jamaica. Cio che g sicuro & che negli anni ‘60, la situazione era molto pii
semplice e lranqrtlnlla, mentre oggigiorno ¢'é una pressione molto piu forte. ’ \

[ |

non sanno esattamente cosa & giusto per loro, per la loro vita e vanno in cerca
di cose che alla fine danneggiano loro e la loro salute.
Noi suropei abblamo un po” I'idea che in Jamaica siano tutti felicl...
Beh, in fondo non & un'idea del tutlo sbagliata. E' semplicemente una que-
’ stione di attitudine nei confronti della realta. Il fatio & che da noi le persone
sanno “accomodarsi la vita”, cercano di non avere problemi e di non pren-
dersela. Non sono felici, sanno esserlo...
Puol parlarci della relazione fra ganja e cultura jamaicana? gL i
Nascondere che vi sia una qualche relazione ira le due cose sarebbe ipocrita. Di fatto
fa parte della nostra cultura, ma devi stare attento: & vero, puoi fumarla ma non l|:|ut|i
venderla né tantomeno coltivarla, altrimenti rischi guai grossi, persino il carcere!
E Ia sua relazione con la musica? 3 ’
Ti aiuta a meditare ed & utile per le canzoni raggae. Personalmente ti posso dire
che molie volte mi ha aiutato nel comporre la mia musica.
Pensi che Il fatto di fumare rappresenti un fatto di ribellione?
No, non penso proprio. Non li fa sentire un ribelle. Penso che Ia ribellione sia
ben altra cosa: tutto cid che fai sei tu a volerlo, non puoi incolpare altre per-
sone o tantomeno alire cose! Bisogna essere responsabili dei propri com-
portamenti e delle proprie scelte!
Vuol dire qualcosa al nostri letiori? -
Voglio dire a tutti voi giovani di essere posilivi e soprattutio di essere voi
stessi. Non lasciatevi corrompere e loftate per quello in cui credete e vole-
te raggiungere. ;

Oggi purtroppo, ho visto che molti giovani hanno perduto valori importanti, ‘
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Dopo il successo ottenuto con i Company Flow, Ia Rawkus si @ di nuovo imposta all‘attenzione generale sfo-
@ derando I'album delle “Black Stars” Mos Def & Talib Kweli (con D.j. Hi-Tek). Un disco interessante che offre

ot!ime Iir_ithe, produttori di lusso (fra cui Shawn J, Period e MR Walt) e parecchi riferimenti alla old school
nei campioni utilizzati. E' pronto ad uscire inoltre, sempre per la Rawkus, il secondo capitolo di “Sound
Bombing”, un vinile nel quale D.j. Evil Dee viene sostituito ai piatti niente popodimeno che da D.J. J Rocc &
Babu (from Beat Junkies). D.j. Babu compare fra I'altro nell'Ep prodotto da Joey Chavez intitolato “After the
heat" dove fra gli mcees si segnala Defari (Likwit Crew) nel brano “Develop tools”. Di Defari inoltre & imminente I'u-
stita dell'album d'esordio “Focused daily”.
Fra gli altri diamanti grezzi in giro nel mercato, va segnalato il singolo dei The Burn U.N.L. in cui le tracce “Conflict” e
suprartut_'tn “My time to shine" tritano in maniera impressionante. Dopo il featuring nel disco dei Cocoa Brovaz, esce con
un proprio Ep (“The R'can-Struction”) e con personale etichetta (A Touch Entertainment) D.J. Tony Touch, regalandoci un
ottimo prodotto. Tra le tracce si eleva particolarmente “Freak Ya” dove Tony Toca sfoggia tutto il suo particolare flow usu-
frupnd_n del featuring di Greg Nice (ex human-beat box di T La Rock e Louie Lou). Egli inoltre non & stato I'unico d.j. ope-
rativo in questo periodo: abbiamo infatti Ia possibilita di ascoltare i lavori di D.j. Clue con “The professional” ed il grande
Kid Caqn con "Soundtracks to the streets”.
Clue, dlyenutu famoso grazie ai suoi mixtapes, sforna un doppio album con ospiti eccezionali: nel lato A troviamo infatti
un Nas in gran spolvero in “Queensfinest" ed un quartetto d'eccezione (Pun, Noreaga, Canibus e Cam'Ron) in “Fantastic 4.

Nel B-side spicca giocoforza “it's my thang ‘99", traccia firmata dagli EPMD, Redman e Keith
Murray che campiona “7 minutes of funk" (vecchio successo degli stessi EPMD). Il lato C, vero
a_nellu debole della catena, (con prestazioni incolori di Missy Elliot, Jermaine Dupri, Mase...)
si salva grazie ad una prova maiuscola dei Mobb Deep & Noyd che risponde alla title-track
“The professional”, mentre il lato D ci regala ottime performances di Raekwon (“Brown paper
bag thoughts"), M.0.P. (“No Love”) e Boot Camp (“Come on") quest'ultimi in stile “resa dei
conti” western. Su Kid Capri si potrebbero scrivere plichi tanto é importante la sua figura
all'interno della cultura hip hop. Votato su The Source come migliore d.j., presente nella
scena da tempo immemorabile, autore nel 1991 (ristampato nel '96) di un album come “The
l;pe” (prodotto da Biz Markie & Cut Master Cool V) e divenuto pietra miliare nella discogra-
fia i qualsiasi b-boy grazie a brani quali “This is what you came here for" o "You know my
strlg" (che definire fantastici risulta riduttivo), propone a distanza di sette anni da quella
magia, I'esperimento “Soundtracks to the streets” uscendone da vero trionfatore.

Tra Ile perle del primo vinile troviamo in pole position Ii solito Krs One (mai stanco di stupi-
re) in “Do or die” sequito a ruota da Brand Nubian e Diamond in “Hot this year” e da Buckshot
e Cocoa Brovaz in “Follow me”., Fra le sorprese I'insolita quanto riuscita accoppiata Stick Rick-
Doggy Dogg in “Unify" (presente anche il rmx del brano firmato dai Trackmaster). Un buon

disco. Da segnalare anche il progetto “Hip hop indipendents day” portato avanti da D.).

Spinna per la Nervous/Wreck, importante non tanto per il livello qualitativo degli mcees
(non proprio eccellenti) quanto per il merito di spingere gruppi sconosciuti.
Fra i ritorni pii graditi in formato 12 pollici, troviamo Ceed Gee (dei mitici Ultramagnetic
me's) con “Long gev" e “The impossible” (feat. Doug E Fresh), Tragedy con “Blood type” ma
soprattutto Big L con “Ebonics"-"Size' em up" e Black Moon con “War zone", Se Buckshot, 5ft
¢ Evil Dee riconfermano tutta Ia foro potenza in un ottimo pezzo (ottimo il feat. di Rock e
1a base in Beatminerz style), Big L non & certo da meno, producendosi le basi sulle quale
poter riversare tutto il proprio arsenale lirico.
Anche in formato Lp comunque le uscite di personaggi importanti non mancano, a comin-
ciare da Method e RZA per il Clan. -"Bobby Digital & una connessione e ti sento. Bobby Digital
o dovrei dire digitale... Ma ¢'@ qualcosa di spirituale da sperimentare, € I'evoluzione della
rima che mi porta ad analizzare il tempo e lo spazio..."- cosi inizia “Slow grind Italian”, skit
in italiano incluso nell‘attesissimo album solista di Bobby Digital (alias RZA), ennesimo
esperimento intrapreso dal leader dei Wu Tang. Un buon lavoro con ottime tracce quali
“Bobby didit” (grande Ghost Face), “Lab drunk”, “Airwawes™ (che ricorda un po' Comany
Flow) e la stupenda “NYC everything” con la partecipazione di Method Man, il quale oltre
vari featurings, realizza anche il proprio album intitolato “Tical 2000: judgement day".
A7 pezzi pil otto interludi compongono il mosaico composto da Johnny Blaze, un lavoro dal
quale comunque era lecito aspettarsi di piil. Tra le tracce spiccano a singolare “Step by
step” e Ia suggestiva “Play iv keep” dove troviamo fra gli ospiti la gradi-
ta presenza dei Mobb Deep. Sul finire del ‘98 abbiamo potuto
gustare anche il disco di Pete Rock “Soul survivor”, anticipato
dall'uscita del singolo “Tru master”. Un album prodotto da chi
di beats se ne intende, supportato vocalmente da personag-
\  gi importantissimi. Molti i brani destinati a divenire dei
tlassici, ad esempio “Respect Mine” con 0.C. e “Truly Yours
‘98", una sorta di cover proposta da Kool G Rap e Large
Professor che riesumava un omonimo pezzo incluso in “Road
to the riches” (album d'esordio per Kool G Rap & D.J. Polo). I
pezzo che comunque straccia di gran lunga gli altri, @ “Da two”
dove si ricostituisce il duo meraviglia Pete Rock & C.L. Smooth

migliori “Do for self” e naturalmente “I got cha opin (pt 21", traccia culto del ‘93 firmata dai Black Moon. Fra i dischi “outsiders” ritengo necessario recen-
sirne tre: il primo @ “Wall crawling giant insect breaks", un 12 pollici firmato The Herbaliser (compratelo!!!), il secondo & un doppio Lp prodotto dalla Pussy
Foot Records intitolato “Suck it and see™ 19 tracce con il porno come filo conduttore dove brani come “Jenny cum lately” o “In pursuiteof the pimp

{capaci in passato di regalarci prodigi come “Mecca & the soul brothers” ('92) e "Main ingredient” ('94)).

Ritorno in grande stile per i Brand Nubian con “Foundation". Dopo soli 21 secondi di intro, ci pensa il divino Primo con
“Return” a darci un assaggio di cio che ascolteremo nel nostro cammino. Fra le produzioni, oltre al gia citato Premier, tro-
viamo 1a D.1.T.C. che firma ben sette tracce (4 di Finesse, 2 di Buckwild ed 1 di Diamond), fra cui e necessario segnalare
I'eccezionale "Straight outta now rule” di Lord Finesse e “Brand Nubian” di Buckwild. In "Probable cause” D.J. Alamo, cam-
pionando “Knuclehead" di Grover Washington, ricrea perfettamente I'atmosfera che si respirava nel mitico brano
“Fugitive”, traccia firmata da K Solo. In finale un buon lavoro, se si escludono brani come “Let’s dance” (con Busta Rhymes)
o “Don't let it go to your head", decisamente fuori luogo.

Direttamente dal Boot Camp Cligue ritornano Rockness Monsta & Sean Price (alias Heltah Skeltah) cercando di bissare con
“Magnum force” il successo ottenuto nel ‘96 con “Nocturnal”, | due mes in questione dimostrano che Ia loro abilita lirica é
ancora intatta (cosi come lo é Ia loro coerenza musicale) sfoderando molti pezzi eccellenti privi di richiami ai trends del
momento. Fra le produzioni splendono particolarmente “Perfect jab" di Rock e Supreme (che i concede poche voite ma
quando 1o fa devasta-vedi il vecchio pezzo “The square™-), “Magnum force di Grand Daddy 1.U. e “Worldwide" di Self.
L'assenza dei Beatminerz comunque si sente. Ai microfoni oitre loro, trova posto I'intero plotone Boot Camp in “Gang's
all'here” (9 minuti di rime) e sparsi in altre tracce The Representativz (grandiosi, aspetto ansioso il loro disco “Angels of
death”), Method Man in “Gunz'n onez" e Tha Dogg Pound (??) in “Brownsville Il Long Beach”. Da notare che il testo del
brano “Chicka Woo” si ispira a “Looking at the front door”, leggendario pezzo dei Main source (tratto dall'LP “Breaking
atoms" del 1991). Piuttosto deludente “Can-i-bus?", I'album d'esordio di Canibus, rapper passato alle cronache piu per la
sua diatriba con L.L.Cool J che per Ia propria abilita lirica. Fra i brani migliori sceglierei “Patriots” e “2nd round K.0." (ispi-
rato proprio alla questione con L.L.) dove finalmente Ia metrica del giovane mc del New Jersey scorre egregiamente.

I Mash Out Posse (M.0.P.) presentano “First family 4 life” (album preceduto dal deludente Ep “Handle ur bizness”) con lo
scopo di riaffermarsi dopo Ia grande prova fornita nel ‘96 con “Firing squad”. | due rapper, Lil' Fame e Billy Danzenie, pos-
sono essere soddisfatti del lavoro svolto, orazie anche all'ottima prova sopra i beats fornita dal solito Premier (5 tracce
sono sue). Fra i brani ritengo ottimi “Downtown Swinga ‘98" e “Down 4 whateva".

A causa di incomprensioni personali, cala il sipario sugli storici A Tribe Called Quest che salutano i fans lasciando come
dono il loro ultimo lavoro intitolato “The love movement”. Un doppio album niente male con buoni pezzi (fra cui alcune
tracce gia inedite) ed ospiti al micro tipo Noreaga e I'amico Busta Rhymes. Un disco che comunque nulla aggiunge ai loro
precedenti capolavori. A proposito di Busta Rhymes, @ da segnalare I'uscita del suo ultimo album “E.LE." (che c'entra il
featuring di Ozzy Osbourne??) ma soprattutto I'nscita di “The imperial®, primo prodotto targato Flipmode Squad. La squa-
dra, formata dall'ex Leaders of the New School, & composta inoltre dal bravo Rampage, Baby Sham, Rah Digga, Lord Have
Merci e Spliff Star (nome che piace moito Sia a me che al mio socio Oskee quest'uitimo veramente sorprendente. Fra i pezzi

TALERRRRRED

mobile” serviranno a spazzar via eventuali dubbi sulla validita di un vinile dal tema cosi particolare. L'uitimo disco in questione e addirittura un tri-

plo vinile firmato da un guintetto che risponde al nome di Freestylers.

I'Lp "We rock hard” inizia alla grande con “Freestyle noize” (che riutilizza sapientemente Ia collaudata “Break through” di Isaac Hayes) scomo-

dando per la traccia che da il nome all'album addirittura i veterani Soul Sonic Force.1l brano parla da se, un‘atmosfera fantastica che da sola vale I'acquisto del disco. Le gemme continuano con “Here we go” (una genia-
le manipolazione di “Different stokes” di J.Cameron & J.Zachary), “Hold up your hands", “Breaker beats part.1 & 2 (ai miei brodaz No Time To Lose & piaciuto molto) ma in generale agli amanti della buona musica.
Sempre per gli amanti di bella musica, consiglio I'ascolto di “Anti-theft device” (di cui per mancanza di spazio parlero nel prossimo numero) superbo prodotto di Mix Master Mike e “Wave twister” di D.J. Q-Bert, disco
che solo dopo diversi ascolti si pud iniziare a comprendere correttamente.1l vinile narra storie irreali, dei racconti risolti attraverso loop e scratches ed orchestrati da 0-Bert in maniera incredibile e sapiente. Insomma,
una sequenza di suoni e campioni atti a portare |'ascoltatore verso un viaggio con destination Quasar...

Prima di salutarci vi anuncio I'imminente uscita di 3 Tocchi®, disco in 3 volumi curato da D.J. Gruff (Alienarmy) e contenente breaks-beats ed effetti per dj. Se ancora non I'avete, vi consiglio inoltre di comprarvi il suo

precedente Ep "Il suono della strada”, dove un Gruff straordinario (di gran lunga uno dei migliori mc in Italia), sfoggia “Rime fuoribordo scritte su piu Fooli di Riccardo...”

Purtroppo lo spazio a mia disposizione @ terminato, ci vediamo al 4 episodio.

Act like u want it
BMWARRIORS-JUICE SOLDIERZ
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:Chi sono i |
‘andare a dj

riters preferiti? E le persone con cui piii ti piace
re?
no influenzato sono/troppi per nominali tutti: Seen,
2, [ .)J, Bando, Shoe, Delta, Mode2, Cat22, Steph, Lokiss,
Gawki, Gor, Bates, Merda, Puzle; Hex, Slick, Relm, Poem, EMP, Swet,
Amok, Shime, Dash, Daim, Toast, Uirus, Ces, Dejoe, Esher/ Can2...
Fortunatamente per me ho }cpintn con la maggior parte'di loro ed &
stato dawvero il massimo. ;
La migliore esperienza nel writing? E la peggiore?
La migliore & fare una bz la foto ad un treno che hai dipinto. la peg-
giore, invece, & non riugcire a farne nessuna. /
Sei sempre soddisfattq dei tuoi lavori? o=
Nella maggior parte dei casi-lo s ,{Pq’r una settimana o-giir-di fi. Poi
devo fare di meglio. . sy 48
Cosa significa per-te’Mew York
_ LaDisneyworld dei writers! "/
. Migliori jams a cui sei stato?,
" Panla dn/?:uest’annu,/ direi Ate _
Che midici delle re aziom?/ﬁfnn gli altri plembri della tua crew, la Fbi2_—"
Sono/cambiate jn questi anni rispetto 4d una volta?. Sl
Alcune sono cambiate I’/ilil‘l, ‘altre di meno. Con Darco dipingo ancora
. e fgcciama’ molte grogse produzioni/Bawki & piiLinserito-nell’amhien-
(> te Hei computer, ora/come ora, ma/occasionalmente dipingiamo insie-

s
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- la fantasia e la creativita sofo-entrambi questione di inputs e nuove ¥

N " ccomuni
e Split. H.sud Europa & fantastica! |

| Amig
BBV,
.

mé -mentre Neon dipinge principalmente con Scum. \
Ci sono movimenti artistici che ti hanno particolarmente celpito o
anno influenzato la tua-ricerca durante questi anni? {

comhinazioni di persone che hanno E's*perie_q;a, dunque posso diré\chk
ci sofo molti movimenti che mi hanno influenzato, dai pittori classici

alla computer grafica. g \
\ Mlti artisti giudicano il writing come una forma d’arte molto limita-
3, in quanto tutto si concentra e termina nell'evoluzione delle fetts-

p. Gente come Futyra 2000 & Phase 2 hanno contribuito y-fﬂérgare/ s

il fenomeno delf’aer a un punto di vista artistice; portandolo |

_—nelle gallerie e mostrandolo al grande pubblico. Come cdllochi persé-

nalmente I'aerosol all'interno del mondo dell’srté Eontemporanea?

Il writing & arte di strada, che-si presenta agli occhi del pubblico jn
maniers iiretta, senza-alcun tipe-di mediazione. Non c’8 hisogno di

andare nelle galleFie per vederlo. Pud essere legale o illegale,

nque fion accetta compromessi: o lo accetti, o lo odi.

_Per quelche ne so, sei sempre stato a stretto contatto con il mondo
dei media ed F._&;, generale, con il graffiti business. Bualcuno ritiene che
un coinvolgimepto cosi massiccio dei media possa snaturare la vera
natura dell’aeragol, Cosa ne pensi? Come vivi guesto tipo di pelazioni?
Questo tipo di discarsi li fanno principalmente i ragazzini digiottenni,
che non hanno mai tovuto pagarsi Paffitto o I'assil:umiunzfsulla salu-
e con i propri soldi, mentre la mamma cucina per lore pranzo e cena.

conseguenza naturale\ch e l'industria se ne interessi per, wgnarci
sopra. Ed io sono contepto che molte persone, me incluso, abhiano
trovato un lavoro grazie's ¢io che amano e fanno con passione.
"Si\hai raccontato diverse Eg_e del tuo passato. C’é gualcosa che ti
piacerebbe cambiare? | v

No. lo non vive di ‘avrei pottito’.o ‘avrei dovuto’, wivp’i nell’ora, guesto
& l'atteggiamento con cui vadg avanti ogni giorno. /

hout outs a...? /
A tutte le persone con cui ho laliprato. Lo so, avete passato momenti
difficili.._ " 2 el

7 7
2 wly d

i

” Data la grossa crescit: “del writing come movimento, nezeo sia una

. 7y ¥
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“SKOY” by OSKIE (BMW/FM) Foligno 1938
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ZOMBI (DDS) + “HEMAN” by SKIRD 97 (DS, Re

laald 4
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REPO (SHT/SFP/CED) + “SHT” by DEEGA (SHT) Bologna 1998
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MAG (TNR/AS) Firenze 1998



PREUCH N B T -hrwm.‘%h‘-
- p | (‘ [

=

ARES (TMA/PKS) + Characters by ZEST
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RAKTD Senigallia 1998

(PKS/TBL) Pesaro 1998

i p

NOEM 507 (DSP/EAD/FDS) + OMAEK 133 (DSP/EAD) Pesaro 1998




DEE JAY MIX Distribuzioni

mix e cd o Ip e abbigliamento e hi-fi e accessori per dj
produzioni discografiche

IR

noi |l aveoriamo
S e

Tiatte

ni giorno ai negozi convenzionati arriva il nostro famoso fax novita (ora anche via e-maill) con
futte le ultime uscite disponibili sul mercato discografico. Ogni disco viene recensito e suddiviso per
enere: un aiuto per ordinare il meglio delle produzioni italiane ed internazionali.

Servizio Import
Arrivi giornalieri ed esclusive dall’Europa e dagli USA; inoltre merchandising e dj’s equipment
(disponibili a richiesta nostri cataloghi).

Servizio Mail

Vuoi comprare per corrispondenza? Semplice!
1) telefona 2) facci sapere che genere ti interessa 3] ti faremo ascoltare le ultime novita 4) ti spediamo
in tutta Italia ed Europa in 24,/48 ore!

scopri le nostre etichette!

SCRT | S@@ o

TRIBAL ITALIA SCRETCHO STUDIO UNO GINA DISCHI ZEROMENO

etnico tribale hip hop easy listening - rare groove  rock indie & alternative  house underground

Dee Jay Mix Distribuzioni s.r.l.

via Rio S. Mauro, 1401 - 47023 Cesena e AT e

tel. 0547 609161 - 609175 - 601099  fax 0547 600940 - 600651 G o R

e-mail: deejaymix@deejaymix.it 4;&"21/ "sgif?' o 4
Dee Jay Mix Friend Stores: N e, WY

W 4 R of A
A ..f i ¥ e, } -
'1}1{&( LR i \ i 4 ﬁ

Bologna (1) Via Fioravanti 59/b - tel. 051 375756 - fax 051 371456 ,.,, ‘ﬁ' T L 3 | § O VRTINS Al e
Ancona (I) Via Martiri della Resistenza, 80 - tel./fax 071 2814496 5:{ W 7= e 0y A, : 3 : “j"/ WA Y T &L
Augshurg (D) Olympiastrasse 2 - tel. 0049 821 3495549 - fax 0049 821 3495570 Y skie. . \' L s e E | , <ok

distribuito in esclusiva per ['ltalia da slam aT. - infoline: Q532-770777
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Lo scorso numero di JUICE foundation, sulla pagina di writing

ClLJIELLNIL LN DM STEEL. PROT
e stata inavvertitamente pubblicata una foto con la didascalia shagliata.
Ci scusiamo del disguido!
Bui a fianco compaiono le foto con i nomi esatti!!!

Data di nascita: 12 aprile 98
Affiliato: Giampaoli Carla
Via Castelfidardo, 17

61100 - PESARO

Tel e Faxz 0721-34626
e-mail: caps@caps61100.it

hittpe/ e
hittpe/ e

Eil primogenito, il precurso-
re di tutto quello che @ acca-
duto poi, il capro espiatorio

di tutte le idee ed iniziative.
Una visita presso questo
punto di vendita & l'occasio-
ne per scoprire la vecchia
Pesaro ricca di abitazioni
caratteristiche, stradine deli-
ziose e scorci spettacolari

L'accoppiata vincente forma-
ta da Carla e Maurizio, gra
zie alla notevole esperienza,
Vi consigliera nell'acquisto
Vi fara divertire nell'attesa
per trovarli basta raggiunge-
re il lungomare di Pesaro,
cercare la famosa scultura di
Pomodaro e proseguire sem-
pre diritti per il centro.

Character by CENTO (EAD/ECM/B52) Treviso 1998

61100.11 successo & nella scelta. o
U\_P? e, qiubbotti, borse.. tuttiinsieme;;:;tustono
nto di articoli personalizzati, articoli resi U _
i : di vista formale che esecutivo.

il pila ricco asso ticoli pers

irripeﬁhili, grazie a soluzjoni originali sia dal punto

L'alto livello produttive, | tessut i wiaten

dettagli e Lottima versatilita, assicurano il miglior utilizzo, s

anche un modo nuovo e giovane di interpretare le méde{ 0ggi s
decorativo invece del solito stampato. La scelta de

i i i e dei ali impiegati rticolare cura nei
%3 dei tessuti e dei materiali impiegati, la partice .
- qual a personale che pubblico. CAPS 61100 &

empre pill orientate a utilizzare 'elemento
r1Camo riflette lo stile EhPS,at’.raversoalguake ]
di abbigliamento, sia da voi che

= £ iasi 1c0l0 e accessorio
¢ posivile personalizzare qualsiast artico 0 e sceesold o Pin B eingolo

dal nostro staff progettuale. 1L nostro punto di forza & nell'essere In grado

PeZZ0 per l'utenza privata sia la pmduzione in serie, a grande scala, curando in modo

one grazie ai pill diversi stili, colori, ricami, tessuti ¢
inconfondibile dello stile CAPS, riguardano
tti quegli accessori dove

particolare la personalizzazi

Gli interventi di personalizzazione, segno 1

qualsiasi capo d'abbigliamento o di biancheria Per Lacasareﬁ.u
sia posssibile intervenire graficamente attraverso il

benvenuti nel mon

Data di nascita: 19 giugno '98
Affiliato: Bigini Angela

V.le Vespucal, 44

47037 - RIMINI

Tel e Fax: 0541-391759
e-mail: angbigin@tin.it

W CADS

La testimonianza che CAPS 61100 &
anche sinonimo di el

essere della citta e della

: g f meta di vacanza.

Data di nascita: 1giugno 98  pey imostrare poi che & il
ﬁfﬁhato_: Rm_ M.n.'ella &C.Snc particolare che conta, la
V.le Corridomi, 33/b CAPS 61100 ha scelto per la
47037 - RICCIONE (RN) gestione Filippo, un ragazzo
Tel e Fax: 0541-607408 che, per il suo modo di fare &
e-mail: mirrisi@tin.it di essere, si entifica pili di

e tendenze.

gente che la sceglie come

Allinterno troverete Elena, una
simpatinssima bionda tutto pepe
che Wi awtera nella scelta
Attenzione perd: entrate solo se
siete veramente intenzonat ad

acquistare perche dopo averla
ascoltata v troverete le mam
pene senza accongenvene.

hittp:/ fwww.capsti] 100,41/ ncoane. htm
hittp: fwwew caps61 100.comy necione fitm

Chi nen conosce Riccione con
la sua stravaganza, esuberan-
2a, ecletticita e fantasia.
Ebbene la CAPS 61100 ha
reabizzato un punto vendita
che si integra nel migliore dei
modi con questo modo di

ogni altro nella filosofia di
vita della "gente di Ricoione®
Se passate per Viale Ceccanni
provate a svoltare [angolo n
direzione Grand Hotel di
Riccione e troverete 1l vostro
CAPS 61100 di tendenza.

Data di nascita: 26 settembre '98
Affiliato: PALOCA S.r.l

(.50 di Porta Ticinese, 1
20123 - MILANO

Tel e Fax: 02-89012340
e-mail: paloca@tin.it

et/ S wasecapst ] 100,18 milano. html
ttpe/ fwwecapse ] 100, com,/milano, tm|
Ubicato a pochi passi dalla
splendida Piazza del Duomo, il
CAPS 61100 di Milano & l'ulti-
mo in ordine di affiliazione.
La sua posizione stategica

gode di un elevato afflusso di
ente che transita in Corso
rta Ticinese per recarsi in
centro,
Lincrocio dh tre strade
Piazzale Carrobb

questo delizioso punt

dita CAPS 61100, un pa

meo, che anche il milanese pil
distratto non pud non notare.

Alla quida o sono due fratelli:
Paolo e Lorenzo, che, dall'atto
della loro preparazione, vi
sapranno gundare attraverso il
vasto mondo CAPS 61100

1

BT s e SR B .

e —

T8J001

£.15.000

T-SHIRTS A MANICA CORTA.

COLORE:

verde militare con stampa
giallo/arancio e nero

Disponibili nella misura

Large: TSJOO1L

per Juice Soldiers Gear.
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DISEGNO

blu elettrico.

DISEGNO faglia S | tagliaM | tagliaL | taglia XL
TSJO03BS | TSJOO3BM | TSJOO3BL | TSJ003BX

tagliaS | tagliaM | tagliaL | taglia XL

TSJ003RS | TSJOO3RM | TSJOO3RL | TSJOO3RX

TSJ003 . £. 15.000

T-SHIRTS A MANICA CORTA. .

Disegnate in eslusiva da Lego e
disponibili nelle misure Small,
Media, Large, extra-Large; nei colori
bordeaux (rosso) con disegno (A e B)
bianco e gialla con disegno (A e B)

per Juice Soldiers Gear. _
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| DISPONIBILITA' COPIOSA PER TUTT
UNA VASTA GaMMA 01 T-SHIRTS, TAPES E VIOED

\
a

R TUTTE GLI INTERESSATIJUICE FOUNCATION D
S 1 SSOLUTAMENTE DA NON PERDERE!

PER OROING TELEFONRE
ALLU 0541/785789

d Finalmente la testimonianza video di cid che da tempo si impone aile
attenzioni di tutti i b-boys e fly girls livin’ on the boot. Juice Jam video
¢ il succo della storia con interventi di Esa + La Pina, Mauri B e
Gatekeepaz, Colle Der Fomento, Sano Biz, BMW + No Time To Lose,
Double S, Dj Ice One ed altro ancora. 60 minuti da non perdere con free-
styles e b-boying esclusivi prodotti da Estro per Whirl Whind Video. -

VJoo2 I ACTION VIDEO Vol. 1

fe. 20.000

*& No Time To Lose presenta 60 minuti di b-boying non stop con le
migliori crew mondiali. :

VJoo3 [ AELLE JAM - (Barcelona Disco) Rimini Ji‘. 20.000

Hip hop ilallann con performances di: Gruff, Double S, Skizo, OTR,

AYSIN)

FRE I8

[E. 15.uﬁu

Red Alert. Imperdibile!!

30 minuti per lato ed uno show mozzafiato con cuiting e scraich by Dj

9] Inclused: (Eric B & Rakim, Super Lover Cee and Casanova Rud, Jungle Bros,
Big Daddy Kane, Mc Lyte, Doug’e Fresh, Public Enemy, Sugar Bear etc.).

G | Quaranta minuti girati a New York City, Brasile ed Israele con high
. | performances targate Next One. Sono incluse interviste a personaggi
storici come Mister Wiggles e Ken Swift, footworkin' da spavento e tutto

i il meglio selezionato e prodotio da Maurizio “Next One”. Un video unico

o1 e dal valore assoluto; non averlo & un sujcidio!!

| sopra un nastro da 30 minuti.

Frequenze su onde radio manipolate da Mister Magic e masterizzate

Feat.: Doug’E Fresh and The Get Fresh Crew, Eric B & Rakim, Jazzy Jeff,
UTFO, Whodini, Skinny Boys, Joesky Love, Fat Boys and many more...).

£. 30.000

£.10.000

.4 La contaminazione & hip-hop - funky beats - psyko funk.
| Feat.: Pete Rock & C.L. Smooth, Main"Source, Cash Money & Marvelous,

piil ha rappresentato nel tempo lo stile hip-hop al 100%;. conosciuto e rispet-
tato da gente di futto il mondo... invitato in Ifalia dall'infaticabile
_“Estroperator” e presentato per voi da Juice Foundation... & Rakim Allah... in
90 minuti di registrazioni inedité del concerto di apertura del tour "98 in prima

-1 . meglio del meglio suonato e tagliato dall’Allarme Rosso di New York. Stile
e | da paura, & uno shock per chi lo ascolta. Upico davvero!!

Bl Feat.: Rob Base & Dj E.Z. Rock, B.D.P., Stetsasonic, Just Ice, Dj Mark and
#1 The 45 King, Antoinette, Jungle Bros, Salt'n Pepa, Hell Razor etc. :

TUTTH | PREZZI
S| INTENDIND
| oprer:
0 SPEDIZIONE
“ESCLUSE.

| europea a Rimini. Inclusa: intervista di Next One (con traduzione sottotitolata).

R
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1.10.000

005 | WU-TANG CLAN LIVE AT RADIO. IE_. 10.000
el .
T.!ﬂ[ls | DJ OSKEE - BMW - JUICE FOUNDATION. £. 10.000

Lord Finesse...

Scralch e cut personalizzati su nastro con 90 min. di roba mischiata e suonata da Dj Oskee
T. Feal.: Black Moon, Smif'n’ Wessun, Large Professor, Jeru the Damaja, 0.G.C.,

14007 [ “STRITZILLA VOL. 1"

|£. 10.000

Registrazioni e raritd della vecchia e nuova scuola sotto la nota supervisione di

Godzilla the monster.

Feat.: live: (Run DMC, Rools (free style), Fresh Prince) - megamix Scott La Rock + A

Tribe Called Quest (inedito), Marley Marl etc.

TJ008 | “FUNK FLOW”.

1. 10.000

Classici del funk come James Brown, Kool & The Gang, James Taylor Quartet,

Incredible Bongo Band etc.

TJ009 | “ELECTRO FLOW VOL. 1”. ‘

£.10.000

Il meglio del pianeta eleciro mixato da Dj Stritti con: Rock Steady Crew, Afrika

Bambaataa, Paul Ardcastle, Shannon, Ollie'n Jerry.

TJ[I1I]—[ “HIP HOP HARDCORE CLASSIC”.

£. 10.000

Prodotto da Stritti con-successi di fine anni ‘80.

Feat.: Public Enemy, Steady B, Run DMC, LL Cool J, Kool G Rap & dj Polo, Biz

Markie, Cold Crush Brothers.
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